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Editorial

Seit bald 20 Jahren erobern psychoanalytische Filmreihen die Kinos grofierer
Stidte im deutschsprachigen Raum. Die Veranstaltungen — sie werden in der
Regel von den lokalen psychoanalytischen Ausbildungsinstituten organisiert —
sind zu einem bewihrten Ort des psychoanalytischen Outreach avanciert. Trotz
Streaming-Angeboten im Internet trifft sich das Publikum auch weiterhin im
verdunkelten Kinosaal, um hier kollektiv in die Welt der bewegten Bilder einzu-
tauchen, sich dieser zu tiberlassen und sich damit auch dem eigenen Unbewussten
anzunihern. Der Filmvorfithrung folgen jeweils ein psychoanalytischer Kommen-
tar und eine Diskussion im Plenum, und die Zuschauenden tauchen angereichert
aus ihrem traumihnlichen Zustand auf. So wird die Potenz der Psychoanalyse
genuin erfahrbar.

Der Komplexitit der Kunstgattung Film vermag ein rein psychoanalytischer
Interpretationsansatz freilich nicht gerecht zu werden; filmwissenschaftlichen
Anspriichen geniigen von Psychoanalytikerinnen und Psychoanalytikern ver-
fasste Filmanalysen kaum. Formale Elemente wie Kamerafiithrung, Schnitt und
Ton bleiben oft vernachlissigt. Dennoch erméoglicht diese Art der Filmbetrach-
tung einen faszinierenden Blick in die Welt des Psychischen, also Unbewussten,
und regt die Zuschauenden zum weiteren Nachdenken an. Mehr wollen psy-
choanalytische Filmkommentare fiir das breite Publikum in der Regel nicht
erreichen.

Das Projekt »Cinépassion«

Das 2006 in Zirich gegriindete Projekt » Cinépassion« ist zur Erfolgsgeschich-
te geworden. In Sachen Kinofilm hat Zirich in Europa eine Sonderstellung:
Hier werden Filme heute noch mehrheitlich in ihrer Originalfassung mit Un-
tertiteln gezeigt, und keine andere Stadt im deutschsprachigen Raum kann im
Verhiltnis zur Einwohnerzahl eine hohere Kinodichte vorweisen. Trotz hart
umkimpftem Markt wurden in Ziirich iiber die vergangenen Jahre sogar neue
Kinos eréffnet. Ziirich gilt zudem als Europas Teststadt fiir Studiofilme und



Editorial

das Ziircher Publikum als ausgesprochen cinéphil. Neben dem jihrlich ausge-
tragenen internationalen Zurich Film Festival finden hier auch die Schweizer
Jugendfilmtage, das schwul-lesbische Filmfestival Pink Apple, das Experimen-
talfilmfestival Videoex und das Festival fiir junge Filmschaffende Talent Screen
statt.

Um in einem solch dichten Umfeld eine Veranstaltungsreihe tiber Film
und Psychoanalyse zu etablieren, hat » Cinépassion« in Ziirich neue Wege be-
schritten: »Cinépassion« ist keinem Institut angeschlossen, sondern existiert
als unabhingiger Verein, dem Psychoanalytikerinnen und Psychoanalytiker so-
wie andere an Film und Psychoanalyse Interessierte angehéren. Der Vereinszweck
besteht allein darin, 6ffentlich Filme vorzufiihren, psychoanalytisch zu kommen-
tieren und mit dem Publikum zu diskutieren. » Cinépassion« ist heute ein fester
Bestandteil des Ziircher Kulturangebots; in den vergangenen 14 Jahren wurden
an den reguliren »Cinépassion«-Matinées, an zwei Themenwochenenden, an
Zusatzveranstaltungen und an Anlissen fiir Schiilerinnen und Schiiler mehr als
160 Filme gezeigt.

Themenband zur Adoleszenz

Der vorliegende vierte » Cinépassion «-Sammelband ist erstmals einem Thema
gewidmet. Er vereint Beitrige zu Filmen, die um das sogenannte »Coming of
age«, das Lebensalter der Adoleszenz, kreisen. Mit » Coming of age « wird nicht
nur eine Literaturgattung, sondern auch ein Filmgenre bezeichnet. Der engli-
sche Begriff gibt den Prozesscharakter dieses Lebensabschnitts treffend wieder;
in ihm verdichtet sich die Dynamik dieser Zeit mit all ihren dramatischen soma-
tischen und psychischen Umgestaltungen, mit all ihren Turbulenzen im sozialen
Umfeld auch. Die Adoleszenz ist eine Zeit des Umbruchs, die Karten werden
nochmals gemischt: Das infantile Drama flackert wieder auf, konstelliert sich
neu und findet seinen Abschluss. Anhand von 20 ausgewihlten Studiofilmen
werden in diesem Themenband die Facetten des adoleszenten Schicksals aus
tberwiegend psychoanalytischer Perspektive reflektiert. Die Filme zeigen, wie
sich die Herausforderung des »Coming of age« meistern lasst — oder auch
nicht.

Die jeweiligen Filmplots sind so turbulent und bunt wie der Prozess des Er-
wachsenwerdens selbst. Die jugendlichen Protagonistinnen und Protagonisten
sind Gefiihlsstiirmen ausgesetzt, hinterfragen ihre Existenz, triumen sich in ih-
ren Fantasien vorwirts und treffen beim Lésen neuer Entwicklungsaufgaben auf
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eine mehr oder weniger unterstiitzende Umwelt. Die Filme machen unmittelbar
sichtbar, wie die Zeit des Umbruchs nicht nur die Jugendlichen selbst, sondern
auch ihre Umgebung fordert und formt. Adoleszenz findet nicht im luftleeren
Raum statt, sondern bringt Reibung — nicht nur ins familiire System. Adoleszenz
bedarf dieser Reibung, und konstitutionelle wie akzidentelle Faktoren bestim-
men die individuelle Ausgestaltung des Neuen.

Die 20 ausgewahlten Filme

Die Fremde, La Haine, Entre les murs und Persepolis sind Filme, die illustrieren,
wie der Migrationshintergrund das Heranwachsen bestimmt. In Das weifSe Band,
Abrir puertasy ventanas und Fish Tank sind gesellschaftliche Faktoren bedeutsam.
The Dreamers, Atonement und Dora oder die sexuellen Neurosen unserer Eltern
widmen sich der neu entdeckten Sexualitit. Im Zentrum von Mommy, Home,
Lovely Bones, Lenfant den haut und The Return stehen Konflikte rund um die
Abl6sung von den primiren Figuren. Die Suche nach der eigenen Identitit ist
Gegenstand von Szar und Billy Elliott. Bully, A Clockwork Orange und We Need
to Talk abour Kevin handeln von unbezihmbarer Aggression und Gewalt.

Fir die Publikation des Sammelbands wurden die im Kinosaal gesprochenen
Einfithrungen und Kommentare von den Autorinnen und Autoren verschrift-
licht. Die Beitridge widerspiegeln deren persénlichen Ansatz und deren theore-
tische Praferenzen. Die Interpretationen zeichnen sich durch einen assoziativen
Charakter aus und haben keinen Anspruch auf Vollstindigkeit. Sie richten sich
vielmehr an das Vorbewusste der Zuschauenden, wollen antippen und 6ffnen,
nicht abschliefien. Filme gleichen Traumen; wie das klinische Material in der psy-
choanalytischen Situation sind sie stets mehrdeutig.

Der Verein »Cinépassion« dankt an dieser Stelle einmal mehr seiner Part-
nerin Arthouse Commercio Movie AG, die in Ziirich fiir den unabhingigen
Studiofilm steht und in deren Kinosilen die Veranstaltungen stattfinden. Wir
Herausgeberinnen danken insbesondere den Autorinnen und Autoren dafiir, dass
sie ihre Kommentare fiir die Publikation iiberarbeitet und freigegeben haben.
Unser Dank gilt auch Michael T. Ganz fuir das sorgfaltige Lektorat und dem Ver-
ein »Cinépassion« fir die finanzielle Unterstiitzung bei der Produktion dieses
Buchs. Wir wiinschen anregende Lektiire.

Ziirich, im Friihjabr 2021
Yvonne Frenzel Ganz und Andrea Kager
wwuw.cinepassion.ch
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Gestohlene Kindheit
L'enfant d’en haut, Ursula Meier, CH/F 2012

Wiebke Riiegg-Kulenkampff

Filmplot

In einem tristen Hochhaus am Fufle eines mondanen Schweizer Skibergs haust
der zwolfjihrige Simon zusammen mit Louise, die sich als seine dltere Schwester
ausgibt. Die beiden leben am Rand von Armut und Verwahrlosung. Wihrend
sich die arbeitslose Louise von wechselnden Liebhabern aushalten lisst, fahrt Si-
mon tiglich mit der Gondelbahn in das von reichen Touristen besuchte Skigebiet
hinauf. Hier stichlt er teure Skiausriistungen und Sportzubehér, um das Diebes-
gut unten im Tal zu verhokern.

In einem Angestellten des Pistenrestaurants findet er einen Komplizen. Die
Geschifte laufen gut; mit dem erstohlenen Geld kann Simon sich und Louise
tiber Wasser halten. Doch als ein Mann auftaucht, der es mit Louise ernst meint,
bringt Simon die Wahrheit ans Licht: Louise ist nicht seine Schwester, sondern
seine Mutter. Konstrukt und Traum zerbrechen. Simon und Louise verlieren
mehr und mehr den Halt, und schlieflich kommt es zum Zusammenbruch.

Einfiihrung

Ursula Meier gilt international als eine der bekanntesten Schweizer Filmemache-
rinnen. Als Tochter einer Franzdsin und eines Schweizers wuchs sie in einem
Dorf jenseits der Grenze bei Genf auf - in cinem »Nowhere Land«, wie sie
selbst sagt (Meier, 2013). Angeregt durch ihre ilteren Geschwister, entdeckee sie
schon als Jugendliche ihre Leidenschaft fiir den Film und versuchte sich mit einer
Digitalkamera an einem Spielfilm. Nach dem Regiestudium in Belgien verfolgte
sie zielstrebig ihre Karriere als Regisseurin. Sie arbeitete als Assistentin mit dem
Schweizer Filmemacher Alain Tanner zusammen, drehte Kurzfilme, TV-Produk-
tionen und 2008 ihren ersten Spielfilm Home (siche an anderer Stelle in diesem
Buch).

Thr zweiter Spielfilm Lenfant den haut — mit internationalem Titel Siszer —
erhielt an der Berlinale 2012 den Sonderpreis Silberner Bir und war 2013 als of-

13



Wiebke Riiegg-Kulenkampff

fizieller Beitrag der Schweiz fiir den Oscar vorgeschlagen. Im selben Jahr gewann
er drei Schweizer Preise fiir Film, Drehbuch und Hauptdarsteller; letzterer galt
dem damals 14-jahrigen Schauspieler Kacey Mottet Klein. Kleins tiberzeugendes
Debiit in Home bewog Ursula Meier, ihm die nichste Rolle gewissermafen auf
den Leib zu schreiben. Mit Lenfant den haut ist ihr dies gelungen.

Der Film handelt vom Schicksal eines zwélfjahrigen Jungen, der seiner Kind-
heit beraubt wurde und auf der Suche nach seiner Identitit ist. Gefangen in
prekaren familidren Verhiltnissen und verloren in einer verantwortungslosen und
gegeniiber Schwicheren gleichgiiltigen Gesellschaft, kimpft Simon erbittert um
einen eigenen Platz, Anerkennung und Liebe. Ursula Meier inszeniert die Ge-
schichte zweier ungliicklich verstrickter Menschen ohne jede Sentimentalitit,
einfithlsam und mit viel Respeket vor den Protagonisten. Bekannt fiir ihre star-
ke Bildsprache, wihlte Meier auch in diesem Film markante Schauplitze: Die
strahlende weite Wintersportwelt einer wohlhabenden Gesellschaftsschicht hoch
oben in den Walliser Bergen kontrastiert mit der drmlichen Wohnung in einem
trostlos heruntergekommenen Hochhaus unten im engen und unwirtlichen, von
Industrie und Autostraflen beherrschten Tal.

Verbindung schafft die Luftseilbahn, in der Simon, schwebend im stindigen
Aufund Ab, einen eigenen Raum findet. Die gesellschaftskritischen Aspekte des
Films sind zwar deutlich, aber nicht das zentrale Thema. Ursula Meier will ihren
Film nicht im sozialen Realismus verstanden wissen, sondern in der Vielschich-
tigkeit und Metaphorik des Imaginiren. »Wir sind im Imaginiren dieses Jungen,
der sich ein Leben erfindet, das es ihm erlaubt, das Leben unten zu ertragen«
(Meier, 2012, S. 2). Gerade dies macht den Film so interessant und schafft Raum
fiir eine Betrachtung aus psychoanalytischer Perspektive.

Kommentar

Der Film beginnt im Dunkeln. Zu héren ist ein Rascheln und Knistern, be-
gleitet vom Geriusch rascher Atemziige. Fir einen kurzen Moment fehlt uns
Zuschauenden jede Orientierung. Allmahlich zeichnet sich aus verschwomme-
nen Konturen ein Gesicht ab, dann Hinde, die eilig Dinge sortieren, einpacken,
wegwerfen: Skibrillen, einen Rucksack. Was geht hier vor? Gleich darauf klirt
sich die ritselhafte Szene auf. Der Junge, Simon, hat im Halbdunkel einer Toilet-
te eine Skimontur angezogen und betrachtet sich nun mit priifendem Blick im
Spiegel. Bedichtig und sorgfiltig zicht er eine dieser Miitzen tiber sein Gesicht,
die nur Augen und Nase frei lassen.
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