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Die Reihe » Angewandte Sexualwissenschaft« sucht den Dialog: Sie ist
interdisziplinir angelegt und zielt insbesondere auf die Verbindung von
Theorie und Praxis. Vertreter_innen aus wissenschaftlichen Institutionen und
aus Praxisprojekten wie Beratungsstellen und Selbstorganisationen kommen auf
Augenhéhe miteinander ins Gesprich. Auf diese Weise sollen die bisher oft lang-
wierigen Transferprozesse verringert werden, durch die praktische Erfahrungen
erst spit in wissenschaftlichen Institutionen Eingang finden. Gleichzeitig kann
die Wissenschaft so zur Fundierung und Kontextualisierung neuer Konzepte bei-
tragen.

Der Reihe liegt ein positives Verstindnis von Sexualitit zugrunde. Der Fo-
kus liegt auf der Frage, wie cin selbstbestimmter und wertschitzender Umgang
mit Geschlecht und Sexualitit in der Gesellschaft gefordert werden kann. Sexua-
litat wird dabei in ihrer Eingebundenheit in gesellschaftliche Zusammenhinge
betrachtet: In der modernen biirgerlichen Gesellschaft ist sie ein Lebensbereich,
in dem sich Geschlechter-, Klassen- und rassistische Verhiltnisse sowie weltan-
schauliche Vorgaben — oft konflikthaft — verschrinken. Zugleich erfolgen hier
Aushandlungen iiber die offene und Vielfalt akzeptierende Fortentwicklung der
Gesellschaft.
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Einleitung

Kulturelle und Medienbildung zur Forderung der
Personlichkeitsentwicklung und der geschlechtlichen
und sexuellen Selbstbestimmung

Heinz-Jiirgen Vo3 & Michaela Katzer

Kunst und Literatur regen neue Perspektiven an und fordern Selbstbe-
stimmung. Das lasst sich im GrofSen, also im Gesellschaftlichen, gut ent-
lang der verschiedenen Biirgerrechtsbewegungen zeigen. So nutzte Maxie
Wanders Buch Guten Morgen, du Schone (1977) mit Tonband aufgezeich-
nete Berichte von Frauen, um diese selbst zu Wort kommen zu lassen. Das
Buch prigte ein neues Genre — und die Frauenbewegung. Auch Verena
Stefans Band Hiutungen (1975) suchte zunichst nach einer Sprache,
mit der Frauen selbst tiber Sexualitit und Begehren sprechen konnten,
anstatt im andersgeschlechtlichen sexuellen Akt allein tber die dominie-
rende minnliche Seite definiert zu sein. Schliefllich hat Gerd Branten-
bergs Buch Die Tichter Egalias (1980) durch die literarische Verkehrung
das die Ménner bevorteilende Geschlechterverhilenis vorgefiihrt. In der
deutschsprachigen Schwulenbewegung befeuerte Rosa von Praunheims
und Martin Danneckers Film Nicht der Homosexuelle ist pervers, sondern
die Situation, in der er lebr (1971) die gesellschaftliche Debatte um die
Situation der minnlichen Homosexuellen. Jean Genet in Frankreich und
Hubert Fichte in Deutschland gehéren zu den prominenten schwulen
Autoren, die neue literarische Stile priagten und Generationen beeinfluss-
ten und beeinflussen.

Nicht zuletzt geht von Massenmedien eine Wirkung aus — auch eine
emanzipatorische. Das wird etwa deutlich, wenn wir an den Aufmacher der
Zeitschrift Stern »Wir haben abgetrieben« denken — er stellte ein Schlis-
selereignis fiir die (gewiss in der BRD noch unzureichende) Reform des
Strafparagrafen 218 dar. In seiner Studie Queere (Un-)Sichtbarkeiten stellt
Yener Bayramoglu die produktive und emanzipatorische Wirkung selbst
von Boulevardzeitungen heraus, auch dann, wenn sie in den Beitrigen ein
anderes Ziel verfolgen, etwa die Bild-Zeitung mit der Artikelserie »Die
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Verbrechen der lesbischen Frauen«. Eine dhnliche durchaus empowernde
Wirkung lasst sich auch fiir das Fernschen zeigen (Bayramoglu, 2018).

Der vorliegende Band will hier, aber auch in Bezug auf individuelle ge-
schlechtliche und sexuelle Selbstbestimmung, Zuginge eréffnen und — wie
man so schon sagt — Schlaglichter auf die Bedeutung von Kunst und Medien
fiir die Forderung von geschlechtlicher und sexueller Selbstbestimmung werfen.
Die explizit kiinstlerischen Beitrige sind dabei mit wissenschaftlichen und
pidagogischen verwoben. Im Folgenden soll ein — knapper — Uberblick
tiber die Beitrige des Bandes gegeben werden.

Uberblick iiber die Beitrige des Bandes

Der vorliegende Sammelband ist dreigeteilt. In dem ersten Teil werden ex-
plizit kiinstlerische — vornehmlich fotografische — Beitrige vorgestellt, die
insbesondere auf die geschlechtliche (weniger auf die sexuelle) Selbstbe-
stimmung zielen. Alle beitragenden Autor_innen — Marion Denis, Thomas
Fuest, Yvonne Most, Angela Altendorfer und Sophie Kirchner — haben ihre
kiinstlerischen Arbeiten mit einem Text versehen, der die Wirkung der Ar-
beiten hinsichtlich der geschlechtlichen Selbstbestimmung erlautert.

Der zweite Teil ist analytisch angelegt. Die dort versammelten Bei-
trage — von Anja Stopp, Bettina Brandi, Johann Bischoff und Elisabeth
Tuider — wenden sich den kiinstlerischen Vermittlungsformen und pada-
gogischen Wirkungen zu. Dabei gehen die Beitrige jeweils sehr anschau-
lich entlang verschiedener Beispiele vor. Eroffnet werden damit »kultur-
und medienpidagogische Zuginge zu Selbstbestimmung«, auch um die
Bedeutung Kultureller und Medienbildung allgemein fiir pidagogische Pro-
zesse vorzustellen. Fiir Selbstbestimmung Jugendlicher ist auch relevant,
was sie eigentlich unter Grenzverletzungen und Ubergriffen verstehen —
das erlautert Elisabeth Tuider mit Blick auf die von ihr geleitete Studie
» Safer Places«. Dabei geht sie von der Feststellung digitaler Versiertheit
heutiger Jugendlicher (»Digital Natives«) aus und leitet damit zu dem
auf Neue Medien und Massenmedien fokussierten abschlieflenden Teil
des Bandes iiber.

Im dritten Teil werden Film, Fernsehen und Neue Medien in Bezug auf
ihre Wirkung hinsichtlich geschlechtlicher und sexueller Selbstbestim-
mung reflektiert. Nicola Déring betrachtet zunichst Fragen zur sexuellen
Entwicklung und Jugendsexualitit allgemein, um im Weiteren die Bedeu-
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tung von alten und insbesondere Neuen Medien fir die Jugendlichen zu
erldutern. Die sich anschliefenden Beitrige von Joachim von Gottberg,
Astrid Nelke und Maya Gotz betrachten die Bedeutung des Fernsehens,
eines interessanterweise hinsichtlich des Themas Selbstbestimmung kaum
untersuchten Massenmediums. Dabei fokussieren sie auf widerspriichliche
Norm bestirkende und Norm verunsichernde Wirkungen und auf die Be-
deutung des Fernsehens fiir die Férderung von Selbstbestimmung. Marco
Gefsner schliefit mit Betrachtungen zur emanzipatorischen Wirkung von
Spielfilmen mit schwulem Inhalt an, wihrend sich Anna-Leena Lutz und
Melissa Biittner mit Blick auf zeitgendssische Musikvideos bzw. Online-
foren — also ebenfalls Neue Medien — emanzipatorischen Strategien junger
Frauen zuwenden - und damit die heutigen emanzipatorischen medialen
Wirkungen in den Blick nehmen, die an die oben benannten ilteren Arbei-
ten der Frauenemanzipation anschlieffen.

Mit der Zusammenstellung der Aufsitze und durch die wunderbare Mit-
wirkung der Autor_innen ist — aus unserer Sicht — ein innovativer Sammel-
band gelungen, der Thnen als Leser_innen hoffentlich einige Inspirationen
bietet. Bevor Sie in den Band starten, mochten wir noch kurze analytisch
orientierte Bemerkungen voranstellen. Es handelt sich dabei um Austfith-
rungen zu auf Kunst und Medien basierten padagogischen Angeboten der
Kulturellen Bildung, der Sexuellen Bildung und ihrer Wirkung. Schlieflich
wird noch ein kurzer Blick auf Massenmedien geworfen, gerade weil sie ge-
sellschaftlich zuweilen pauschal als stigmatisierend, Stereotype beférdernd
und daher problematisch eingestuft werden.

Kulturelle Bildung zur Forderung von Selbstbestimmung

Die internationale Forschung belegt die Transferwirkungen kinstlerischer
Erfahrungen auf kognitive (wie Lesen, Sprechen, raumlich-zeitliches Vor-
stellungsvermégen etc.) und emotionale, soziale und moralische Qualititen
von Heranwachsenden (vgl. Rittelmeyer, 2010). Transferwirkungen bedeu-
tet, dass das Erlernen von Inhalten durch Angebote Kultureller Bildung
verbessert wird. Ein umfassenderer internationaler Uberblick tiber die Wit-
kungen Kultureller Bildung gelang Bamford (2010) in ihrer UNESCO-
Metastudie. Neben vielen positiven Transferwirkungen konstatiert sie, dass
sich schlecht durchgefiihrte kulturelle Bildungsprogramme negativ auf die
Kreativitit junger Menschen auswirken kénnen (vgl. auch Grebosz, 2006).
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Im Sinne der internationalen Arbeiten betont auch die Enquete-Kommis-
sion des Deutschen Bundestages »Kultur in Deutschland« die positiven
Wirkungen Kultureller Bildung sowohl im Hinblick auf Kreativitit und so-
ziale Ausgeglichenheit als auch fiir die Personlichkeitsentwicklung (Deut-
scher Bundestag, 2007, S. 379). Die OECD (2013) fordert, dass Kulturelle
Bildung nicht auf Transferwirkungen eingeengt, sondern als »art for art’s
sake« betrieben werden sollte (OECD, 2013). Trotz der grundsitzlich
positiven Wirkungen Kultureller Bildung gerade hinsichtlich Transferwir-
kungen werden auch im Hinblick auf Angebote der Kulturellen Bildung
mehr multimethodische, aber insbesondere quantitative Forschungsan-
sitze zur Wirkevaluation eingefordert (vgl. etwa Reinwand-Weif3, 2013;
Keuchel, 2012, S. 907ff; Liebau et al., 2014).

In Bezug auf Forschungen zur Pravention von sexualisierter Gewalt und
der Forderung von Kompetenzen der Selbstbestimmung ist relevant, dass
sich bei den Adressat_innen fiir gut gemachte und gut vermittelte Ange-
bote Kultureller Bildung positive Effekte zeigen; hingegen kann schlecht
gemachte Kulturelle Bildung auch negative Effekte erzielen. Bedeutsam
sind entsprechend der Forschungslage insbesondere die Kompetenz der
Fachkraft und maéglicherweise gerade die Abstimmung und Qualitat des
Angebots, da zumindest Jugendliche die Bedeutung von vor- und nachbe-
reitenden Angeboten als nicht bedeutsam einordnen. Gerade im Kontext
von ecinem vielfach mit Tabus und Schamhaftigkeit belegten Themen-
felds wie dem der Sexualitit kommt es auf die Qualitit des Angebots an,
wenn positive Effekte bei den Jugendlichen erzielt werden sollen (vgl. Blu-
menthal, 2014). Als positiv kénnte eine Zunahme an Wissen, an Reflexion,
Selbstbestimmung und Grenzachtung gewertet werden, sowie die Forde-
rung emotionaler und sozialer Fihigkeiten.

Sexuelle Bildung und ihre Wirkung

Im Kontext der sexuellen Entwicklung von Kindern und Jugendlichen er-
weist es sich von jeher als schwierig, ein einzelnes Ereignis als bedeutsam
fiir den Wissenszuwachs auszumachen (u.a. Weller, 2013). Am ehesten
und klarsten ist in Bezug auf Kinder und Jugendliche mit Lernschwie-
rigkeiten der Einsatz von visuellen Mitteln — etwa von Bildkarten — als
ertragreich nachgewiesen (vgl. Lache, 2016); dieser Zielgruppe kann bei
guter pidagogischer Begleitung auf diesem Wege gut bzw. tiberhaupt nur
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auf diesem Weg angepasstes Basiswissen aus dem Bereich der Sexuellen Bil-
dung vermittelt werden.

Aber auch fir sie, wie auch in Bezug auf Kinder und Jugendliche der
Allgemeinheit, erweist sich Sexuelle Bildung als multiperspektivischer Bil-
dungsprozess, in dem familidre, schulische, weitere soziale sowie mediale
Faktoren zusammenwirken. (Das Gleiche gilt auch bei anderen Kompe-
tenzen, die in der Personlichkeitsentwicklung anstehen.) Bildung hat hier
einen Einfluss — ein Zusammenhang ergibt sich auch in Bezug auf die Bil-
dungsaffinitit im Elternhaus. So zeigen Jugendliche mit hoheren Bildungs-
abschliissen einen verantwortungsbewussteren Umgang mit ihrer Sexuali-
tit und der anderer (BZgA, 2010a, b; Linke, 2015). Vorhandene Angebote
zur Sexualaufklirung konnen zugleich von ihnen besser genutzt werden
(BZgA, 2010a, b). Marginalisierte Personengruppen, mit schlechterem
Zugang zu Bildung, erweisen sich hingegen als weniger aufgeklirt und als
unbefangener im Umgang mit ihrer Sexualitit. Gleichzeitig spielen gerade
in ihren Identititsmustern Marker zu Geschlecht und Sexualitit beson-
dere Rollen. Etwa Stefan Wellgraf (2012) weist in seiner Studie in Bezug
auf Hauptschiiler_innen darauf hin, dass sie in Reaktion auf die »Verach-
tung«, die ihnen gesellschaftlich entgegengebracht wird, im Kontext ihrer
Identititsbildung gerade tiberspitzte Weiblichkeits- und Minnlichkeits-
bilder — und zugeordnete Sexualititskonstruktionen — nutzen und dariiber
cigenen Selbstwert generieren (ebd.).

Angebote der Sexuellen Bildung reagieren auf diese doppelte Anforde-
rung, dass einerseits sexualpadagogische und kiinstlerische Angebote fiir
Adressat_innen aus bildungsaffinen Elternhiusern einen konkreten Nutzen
generieren und andererseits Angebote so lebensnah ausgerichtet sind, dass
moglichst alle Kinder bzw. Jugendlichen erreicht werden. Gleichfalls gibt es
derzeit noch keine umfassenderen Ausarbeitungen, die die Angebote Sexu-
eller Bildung evaluieren; das hingt auch damit zusammen, dass Angebote
Sexueller Bildung zwar formal in den Rahmenlehrplinen verankert sind,
aber bislang kaum Angebote Sexueller Bildung in Studien- bzw. Ausbil-
dungsgingen fiir Fachkrifte an Schulen (Lehrer_innen, Hort-Fachpersonal
etc.) existieren. Das hat sich auch seit dem Abschlussbericht des Runden
Tisches » Sexueller Kindesmissbrauch « (Abschlussbericht, 2011/12, S. 43)
nicht grundsitzlich verindert — vielmehr wurden durch die Anstrengungen
des BMBF mittlerweile einige Initiativen angestof8en, die perspektivisch
Verinderungen erreichen konnen, etwa das Curriculum der Juniorprofes-

suren (Dekker et al., 2015).
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Massenmedien und ihre Wirkung

Die Literaturlage zur Sexuellen Bildung durch Massenmedien ist diirftig.
Unbekannt ist etwa, welchen Anteil sie an der Sexuellen Bildung von
Kindern und Jugendlichen einnechmen (Weller, 2010). Zentrale Arbeiten
zur Medienanalyse, gerade mit Blick auf Sexualitit, stammen von Nicola
Déring (vgl. etwa Déring, 2013) — Nicola Déring ist in diesem Band mit
einem Beitrag vertreten, der Jugendsexualitit im Kontext Neuer Medien
(Web, Web 2.0) betrachtet. Auch wurde in der Literatur die Bedeutung
Neuer Medien fiir marginalisierte Gruppen betont, da mit ihnen Informati-
onen leichter zuginglich und eine Vernetzung mit Gleichgesinnten moglich
wurden (vgl. in Bezug auf Intergeschlechtlichkeit etwa: Zehnder, 2010).
Vor dem Hintergrund der notwendigen Beschiftigung mit Neuen Medien
wurden aber von der Forschung gingige Massenmedien vernachlissigt.
Sind auch hierzu mit den Beitrigen von Joachim von Gottberg, Astrid Nelke
und Maya Gotz einige Beitrige in diesem Band vertreten, soll auch hier auf
die Bedeutung der konventionellen Massenmedien — das Fernsehen und die
Boulevard-Zeitungen — fokussiert werden, zunichst auf das Fernsehen.

Lediglich die Zeitschriften Zelevizion (2005) und zv diskurs (2011)
wenden sich jeweils in einem Schwerpunktheft explizit Fragen der Sexuel-
len Bildung mit Blick auf das Fernsehen zu. Thematisiert werden insbeson-
dere in der Zelevizion (2005) auch empirische Untersuchungen mit jugend-
lichen Teilnehmenden, die als Anforderungen an gute und gewiinschte
Darstellungen von Sexualitit insbesondere dsthetische Anspriiche, Wiin-
sche nach realititsnahen Darstellungen (statt Ubertreibungen) und die
Wahrung der Wiirde (der Frauen) formulieren. Das gilt sowohl fiir die
befragten Midchen als auch fiir die Jungen (vgl. die Beitrige von Gunter
Neubauer / Reinhard Winter, Anne Schwarz und Dagmar Hoffmann in
Televizion, 2005). Weitere Arbeiten diskutieren differenziert Fragen der
Wirkung von Pornografiec und Aspekte des Jugendschutzes (Hummert,
2011; Schuegraf et al., 2012). Allgemein wird in sexualwissenschaftlichen
Untersuchungen stets ein verantwortungsvoller Umgang junger Menschen
mit ihrer Sexualitit und der anderer festgestellt (vgl. etwa Weller, 2010).
Finen Uberblick iiber Fragen zu Sexualitit und Sexueller Bildung in Bezug
auf Fernsehformate gibt Gottberg (2005) sowie Joachim von Gottberg in
diesem Band.

Zur Frage der Darstellung von Geschlechterstereotypen liegt deutlich
mehr Material vor: unter anderem Liinenborg et al. (2013), Goetz (2012),
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Televizion (2013, 2010, 2006), Weiderer (1993), Weiderer & Komorek-
Magin (1994). In den Arbeiten werden auch Fragen normativer Darstel-
lungen im Kinderfernschen thematisiert (vgl. etwa Goetz, 2012; Felsmann,
2008; Weiderer & Komorek-Magin (1994). Dabei werden insbesondere der
Anteil weiblicher und ménnlicher Figuren und ihre geschlechterstereotype
und heteronormative Darstellung analysiert. Maya Gotz und Astrid Nelke
geben im vorliegenden Band einen Uberblick iiber den Forschungsstand.

Zuletzt wurden von Forscher_innen gerade fir die unter Jugendli-
chen beliebten Reality-Shows und Talentshows Verinderungen postu-
liert: In ihnen wiirden (vermeintliche) »Tabubriiche« genutzt, um die
Attraktivitit der Sendungen zu erhohen. So ermittelte die Untersuchung
»Skandalisierung im Fernsehen«, die im Auftrag der Landesanstalt fiir
Medien Nordrhein-Westfalen durchgefiihrt wurde, dass Provokationen
im Untersuchungszeitraum von 2000 bis 2009 in Reality-TV-Sendungen
in zunehmendem Maf festgestellt werden konnten: In der Studie halten
die Autor_innen fest, dass 1) in der Auflendarstellung der Medien ein
(vermeintlicher) Tabubruch herausgestellt wird, dass 2) durch »geziel-
tes Casting von Kandidaten, die entweder personliche Schicksalsschlige
erlebt oder intime Geheimnisse haben« Emotionen oder andere Erzihl-
figuren bei den Zuschauenden angesprochen werden. Und - hier ebenfalls
relevant — 3) »Durch erotisierende und sexualisierte Darstellungen der
Kandidatinnen und Kandidaten wird ein Versprechen auf mogliche oder
bereits begangene Tabubriiche aus dem Bereich des Sexuellen gegeben. Die
filmisch-dsthetische Erziahlung verwendet dabei zunechmend Stilmittel soft-
pornographischer Darstellungen« (Liinenborg et al., 2011b; vgl. Liinen-
borg, 2011a).! Entsprechende Verinderungen zwischen 2000 und 2009
wurden von den Autor_innen insbesondere fiir DSDS (Deutschland sucht
den Superstar) festgestellt. Hingegen wurde bei anderen Formaten — wie
Big Brother — zwar etwa mit realem Sex, der zwischen den Protagonist_
innen real im Fernsehen stattfinden kénnte, als »Tabubruch« geworben,
letztlich wirkte der Tabubruch hier aber tiber die Ankiindigung und die
Verhandlung der Moglichkeit.

Tabubriiche konnen dabei durchaus Raum fiir Menschen schaffen, die
nicht cisgeschlechtlicher und heterosexueller Norm entsprechen — je nach-
dem, ob sie in den entsprechenden Sendungen einfach als exotisch darge-

1 Vgl. mit dhnlicher Einschatzung etwa: Hoffmann (2010, S. 190); vgl. auch: Prokop et al.
(2006); Prokop et al. (2009); Pundt (2008).
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stellt werden oder aber als konkrete Personen, mit Lebensgeschichte. In
letzterem Fall haben (junge) Menschen die Moglichkeit, sich mit den Prota-
gonist_innen zu identifizieren und einen wertschitzenden Selbstbezug und
eine stabile Identitit zu entwickeln. Nicht zuletzt haben Tabubriiche und
skandalisierende Darstellungen in der Fernsehgeschichte gesellschaftliche
Debatten beférdert und Marginalisierten Raume eroffnet — wie Joachim von
Gottberg in seiner ethischen Reflexion in diesem Band hervorhebt.

Fin neuerlicher Tabubruch mit Relevanz fiir das Thema Selbstbestim-
mung liegt mit dem Dokumentarfilm Elzernschule (2018) vor, der Zwangs-
mafinahmen gegen Kinder in einer »Klinik« und in der »Erzichung«
von Kindern noch tibliche Gewaltanwendungen thematisiert. Gibt es
auch Aufrufe nach einem Ausstrahlungsverbot des Films, so trigt er doch
zu einer gesellschaftlichen Diskussion tiber aktuell noch stattfindende ge-
waltférmige »Erzichungspraxen « bei (Elternschule, 2018; Onlinepetition,
2018; Deutschlandfunk, 2018; Spiegel, 2018).

Yener Bayramoglu (2018) eroffnet im Hinblick auf Boulevard-Zeitungen
— er untersuchte die deutsche Bild-Zeitung und die tiirkische Hiirriyer —
einen differenzierten Blick auf die Wirkungen von Massenmedien. Dabei
geht er insbesondere Fragen von » Sichtbarkeit« nach, ob und wie sie mehr
Moglichkeiten fir diskriminierte und marginalisierte Gruppen eréffnen
kann. Dabei hat er insbesondere die Situation von Trans*-Personen, Lesben
und Schwulen - kurz gefasst queeren Personen — im Blick. Sein knapp ge-
fasstes Fazit lautet,

»dass Boulevardjournalismus seit 1969 sowohl in der Turkei als auch in
Deutschland ecin vielfiltiges und grofies Repertoire von queeren Repri-
sentationen produziert hat. Es ist nicht ausreichend, die unterschiedlichen
Formen von Reprisentationen schlicht als Stereotypisierungen zu verstehen
und zu argumentieren, dass solche Reprisentationen die Realitit nicht wider-
spiegeln wiirden. Ebenfalls zu kurz gegriffen ist es, die Darstellungen in die
dichotomen Kategorien >gut< und >schlecht< aufzuteilen. Es scheint sich
vielmehr um ein Spannungsfeld zu handeln, das sich wiederholt zwischen
der diskursiven Konstruktion von Heteronormativitit und widerstiandigen,
alternativen queeren Deutungen bildet. Durch dieses Spannungsfeld werden
die Grenzen des Sagbaren und Sichtbaren in den Medien stindig neu gezo-
gen bzw. verschoben. Des Weiteren scheinen sich die kontriren Deutungen
gegenseitig zu beeinflussen: Wihrend der boulevardjournalistische Versuch,
queere Identititen abwertend darzustellen, oft Riume fiir queere Reprisen-
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tationen erdffnet, fithren >positive< Darstellungen von queeren Subjekten
in den Boulevardformaten oft dazu, dass kritische und politische Potenziale
der queeren Deutungen gezihmt oder geldscht werden « (Bayramoglu, 2018,

S.269).

Bayramoglu zeigt also, dass (a) selbst abwertende mediale Reprisentatio-
nen queerer Personen Moglichkeiten fiir diese eréffnen konnen und dass
(b) die normalisierenden Darstellungen, dazu beitragen, Anschlusspunkte
zu alternativen queeren Deutungen in den Massenmedien auszuléschen.
Der politische Aktivismus — abwertend oder unterhaltsam dargestellt —
erwies sich in der Studie als bedeutsam, um Reprisentationsriume zu er-
offnen: Kurz, ohne das konkrete aktivistische Streiten von Menschen oder
konkrete gesellschaftliche Ereignisse bleiben Massenmedien still.

Nach diesen ersten erliuternden Ausfithrungen, die auch die Schwer-
punktsetzung im Band verdeutlichen sollen, wiinschen wir Ihnen nun eine
gute Lektiire und wiirden uns freuen, wenn der vorliegende Band weitere
Reflexionen zur Bedeutung von Kunst und Medien — und damit auch Kul-
tureller Bildung - fiir die geschlechtliche und sexuelle Selbstbestimmung
anstoflen wiirde.

Michaela Katzer und Heinz-Jiirgen Vof$
Merseburg im Januar 2019
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1: Kiinstlerische Beitrdge zur
Forderung geschlechtlicher
Selbstbestimmung






Double blind

Marion Denis

Marion Denis: Wenn ich Chromosomen betrachte, sind es fiir mich unter-
schiedlich lange Streifen. Insofern unterscheiden sie sich nicht so stark.
Es sei denn, da wire eine runde, eine quadratische oder eine dreieckige
Form dabei; dann wiren die Unterschiede stirker. Wenn man sie nur
als Form betrachtet, ihneln sich die Chromosomen aber schon.

Biologin: Der Mensch hat dreierlei Chromosomentypen: die metazent-
rischen, die submetazentrischen und die akrozentrischen, mit dieser
zum Teil sehr auffilligen Satellitenstruktur. Das ist ein sehr deutlicher
Unterschied. Ein Chromosom ist in gewisser Weise staibchenformig
oder linear; es hat ein Zentrum, das sogenannte Zentromer. Wir
sehen hier [auf dem Bildschirm] — in diesem Stadium — nicht, dass
sie in sich gespalten sind; wenn sie sich aber weiter kondensieren, das
heift im Verlauf des Zellzyklus verkiirzen, dann bekommen sie diese
X-Form. Die Strukturproteine, die diese beiden homologen, identi-
schen Schwesterchromatiden zusammenhalten, geben ihre Funktion
auf. Das weitere Fortschreiten in der Mitose ist, dass sich die beiden
Schwesterchromatiden vollstindig trennen und auf die zwei neuen
Tochterzellen verteilt werden. Das hier, die Metaphase, ist sozusagen
eine Momentaufnahme. Du hast recht; es gibt keine runden Chro-
mosomen. Aber es gibt submikroskopisch runde Strukturen; es gibt
lineare Strukturen. Aber es gibt keine eckigen Strukturen; es gibt in
der Natur relativ wenig quadratische Strukturen, wahrscheinlich, weil
das verhiltnismifig instabil oder vom Energiecaufwand nicht geeignet
wire. Es verbraucht zu viel Energie in der Herstellung und bringt nicht
ausreichend Stabilitit. Deswegen hat man dreieckige Strukturen oder
Wabenstrukturen, weil das stabiler ist. Aber im Prinzip ist es eine An-
niaherung an rund; und wenn viele runde Strukturen dicht zusammen
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Marion Denis

kommen, kommt man der Wabenstruktur immer niher. Ich weif3, was
du meinst, wenn Dir zunichst alles sehr gleichformig erscheint. Mit der
Zeit erlangt man in der zytogenetischen Arbeit eine andere Sichtweise.
Ich sehe da unheimliche Unterschiede, aber das Sehen muss sich erstmal
entwickeln {iber Jahre.

M.D.: Wie hast du dieses Erkennen gelernt, dieses Ablesen?

B.:

Bei mir selbst kann ich mich kaum daran erinnern; es war ein allmihli-
cher Prozess. Ich hab 1986 angefangen, Chromosomen zu betrachten.
Wihrend der Schulzeit haben wir ein humangenetisches Institut be-
sucht und ich hatte Bio-Leistungskurs. Also ist da schon fiir mich der
Fokus auf Naturwissenschaften gelegt worden. Es war nicht besonders

Aus urheberrechtlichen Griinden kann diese Abbildung
in der Ebook-Ausgabe leider nicht wiedergegeben werden.

Abb. 1: Marion Denis, double blind, Fotografien einer Kiinstlerin #2, © VG Bild-
Kunst, Bonn 2019
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Double blind

berauschend oder eindriicklich dort im Institut, aber fiir mich war klar:
Ich mochte in die Humangenetik. Alle anderen Disziplinen erschienen
mir dagegen cher deskriptiv. Die Chromosomen mit der DNA darin:
Das ist wirklich die Struktur, wo es geschrieben steht. Meistens wird
Symptom-Doktorei betrieben, aber man muss an die Ursachen heran.
Fiir mich ist das ursichlich gewesen damals, Anfang der 80er Jahre. Ich
habe mein ganzes Studium so ausgerichtet, um in die Humangenetik
kommen zu kénnen, um mit diesem Fachgebiet Kontakt zu haben;
und der erfolgte schliefllich durch ein Praktikum, wo ich mir homogen
gefirbte [somit einheitlich angefirbte und nicht wie auf dem Bildschirm
derartig gemusterte, d. h. gebidnderte] Chromosomen angegucke habe.
Ich habe ganz hart lernen miissen, Chromosomen tiberhaupt erst zu
erkennen, lange im Dunkeln auf ein Praparat zu gucken, eine Mitose zu
finden und als geeignet fiir die Analyse zu erfassen. Die mikroskopischen
Priparate hatten natiirlich eine andere Qualitit als heute. Im Zuge der
Weiterentwicklung von Kulturmedien ist alles hochwertiger geworden.
Das erste war ein Priparat, das irgendwo in der Routine abgefallen ist,
also ein Forschungsprojeke, fiir das zunichst keine Zeit und Arbeitskraft
zu Verfigung stand und das bislang niemand ausgewertet hatte. Und
so habe ich ca. sechs Wochen lang in der Dunkelheit gesessen und mir
angeeignet, wie Mitosen im Gegensatz zu Zellkernen ausschen, wie
vollstindige Mitosen aussehen; ich musste anfangen zu lernen, sie im
Mikroskop zu zahlen. Als nichstes sollte ich an einem homogen gefirbten
Priparat das X-Chromosom erkennen. Die C-Gruppe des menschlichen
Chromosomensatzes erscheint anfangs sehr einheitlich. Ich habe dann
bei jeder Mitose, die ich angeguckt habe, tiberlegt, welches konnte ein
X-Chromosom sein. Jedes Mal habe ich dann die Professorin und Leiterin
geholt — meine Beliebtheit, so schien es mir, sank von Mal zu Mal — und
sie musste sich alles mit angucken. Ich habe Vorschlige gemacht und
dann hat sie mir gesagt, wie es tatsichlich ist. Es war durchaus eine harte
Schule, an homogen gefirbten Mitosen ein C-Banden-Chromosom
herauszufinden. Es sind anfangs » 14 Dinger« im Fall eines weiblichen
Chromosomensatzes, die gleich auszusehen scheinen. Und es war miih-
sam zu lernen, sie zu differenzieren. Aber ich glaube, es war eigentlich
der beste Einstieg. Ich kann mir keine Vokabeln merken; ich bin schlecht
in Sprachen, aber ich glaube, was visuelle Dinge angeht, habe ich Glick
und bin ganz gut. Und so hatte ich Gliick, dass ich nicht nur von dem
Fach Humangenetik begeistert war, sondern dass ich auch ein gewisses
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Talent habe, Strukturen erkennen zu konnen. Ein bisschen ist Chro-
mosomendiagnostik wie Memory spielen. Ich schaue [im Mikroskop
und auf dem Bildschirm] nicht auf ein bereits sortiertes Karyogramm,
sondern ich schaue auf die ungeordnete Mitose und merke mir dabei:
»Dort ist das eine der beiden Chromosomen 6!« Dann schaue ich die
ganze Mitose durch, wo das andere Chromosom 6 ist: Gut ist, dann
noch zu wissen, wo das erste Chromosom 6 in dem Wirrwarr lag, um
beide Chromosomen [6] dann hinsichtlich ihrer Struktur miteinander
zu vergleichen. Aufgrund der Art der Priparation, der Herstellung der
mikroskopischen Objekttriger kann das eine zum Beispiel gebogen
sein oder auf dem Kopf liegen. Beim Memory sagt man ja immer,
gegen Kinder hitten Erwachsene keine Chance. Aber ich schaffe es
auch noch gegen Vier- und Finfjahrige! Weil es meine tagliche Arbeit
ist, Chromosomenpaare zu suchen und moglichst auch zu finden.

M.D.: Hattest du, als du in dieser Dunkelkammer warst, im dunklen Raum,

B.:

cine Art Vorlage? Ein Lehrbuch, in dem stand, wie die Strukturen
aussehen, um sie zu finden?
Nein, ich kann mich nicht erinnern.

M.D.: Also hattest du davor schon irgendwo lernen miissen, wie das aussicht,

B.:
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was du suchst.

Auch nicht. Ich bin wirklich ins kalte Wasser geschubst worden: »Neh-
men Sie sich ein Chromosomenpriparat und gucken Sie erst einmal. «
Irgendwann traust du dich und denkst: »Du hast jetzt so oft gefragt;
jetzt musst du allein damit klarkommen.« Wann immer die Leiterin
mir etwas gezeigt hat, habe ich, wenn sie den Mikroskopierraum wieder
verlassen hat, noch lang die Mitose angesehen und mir alles eingeprigt.
Nachher bei meiner Diplomarbeit habe ich eine Binderungstechnik
[Darstellungsverfahren menschlicher Chromosomen] angewandst, die
R-Banden [ein anderes Darstellungsverfahren], die sonst nur selten bzw.
zu der Zeit im Labor nicht durchgefihrt wurden. So musste ich mir
schliefllich das meiste alleine aneignen. Dafiir hatte ich zwei Karyo-
gramme zur Verfiigung von echemaligen Absolventen, die das Labor
schon verlassen hatten. Auf Basis dieser beiden Karyogramme habe
ich angefangen — cigentlich ein bisschen wie ein Autodidakt. Meinen
jetzigen Mitarbeiterinnen kann ich oft auch nicht direke helfen, sie
missen sich, wie wir immer sagen, eingucken. Man muss hinsehen,
gucken und sich alles nochmals einpriagen. Man muss allmahlich ein
Gefiihl dafiir bekommen. So war es bei mir.



Double blind

M.D.: Ichhabe iiberlegt, was es fiir Erkenntnisstrategien in deinem Fach gibt.

B.:

Esist eventuell das, was du eben schon gesagt hast. Gucken, vergleichen,
benennen, bezeichnen.

Ja. Und dann gehort natiirlich eine enorme Erfahrung dazu. Das macht
die Einarbeitung so schwierig. Wir produzieren sehr viele artifizielle
Strukturen, da zum Beispiel mit Fixierung und Hypotonie gearbeitet
wird. Prozesse, die natiirlicherweise so nicht passieren. Auf8erdem firben
und trypsinieren wir, das heifdt verdauen die Proteinstrukeuren, und
dann tropfen wir das auch noch aus einer gewissen Hohe auf - so, als
wiirde man eine Handvoll Spaghetti aus unterschiedlich grofler Hohe
auf den Boden werfen. Jeder Spaghetti-Haufen [Mitose, Zellteilungs-
stadium], der dabei entsteht, ist natiirlich sehr individuell. Es gibt fiir
die einzelnen Mitosen keine Vorlagen. Es benétigt viel, sehr viel Ubung.

M.D.: Wie erlangt man darin Vertrauen? Ist das grof3, das Vertrauen; gibt

B.:

es Punkte, wo man sagt, das ist jetzt wahr? Ich habe jetzt so etwas wie
eine Grunderkenntnis?

Eigentlich nicht. Vor allem, wenn wir erfahren, dass die Zytogenetik ab-
gelost wird durch andere Verfahren, die ein héheres Auflésungsvermégen
haben. In dem Augenblick, in dem man die Begrenzung der Methode
erfahrt, weiff man, dass man immer nur an der Peripherie bleibt. Es hingt
vieles davon ab, wie man den Befund, das Chromosomengutachten,
formuliert. Wenn im Rahmen einer Prinataldiagnostik die Schwangere
oder der werdende Vater anrufen und aufgrund eines unauffilligen
Chromosomenbefundes folgern: »Also ist mein Kind gesund?«,
dann miisste — was im Vorfeld geschehen sein muss bzw. sein sollte —
darauf hingewiesen werden, dass diese Frage nicht mit letzter Sicher-
heit beantwortet werden kann und damit zu einem Teil offen bleibt.
Zytogenetik hort » sehr frith« auf, was die Genauigkeit angeht, stellt
ein verhiltnismaflig grobes Raster dar. Ich betrachte zwar das gesamte
Genom, aber die »Eindringtiefe« ist relativ gering. Wenn es sich um
Prinataldiagnostik handelt, dann kann man - rein statistisch bedingt —
sagen, dass zu ca. 98 Prozent ein unauffilliger Chromosomenbefund
zu erwarten ist. Das ist der empirische Erfahrungswert, was die Rate
der Kinder angeht, die mit klinischen Auffilligkeiten geboren werden.
Zwei bis vier Prozent ist das sogenannte allgemeine Fehlbildungsrisiko;
nur ca. ein Prozent von diesem Risiko kann durch eine vorgeburtliche
Chromosomenanalyse abgeklirt werden. Das heif3t, bei einem Anteil
von ca. 99 Prozent der »Durchschnittsneugeborenen-Bevolkerung«
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ist chromosomal ein unauftilliges Ergebnis zu erwarten. Wenn ich
tiefer hineinsehen wiirde, wiirde ich mehr finden. Aber das kann diese
Methode nicht leisten. Mit diesem Verfahren ist man in gewisser Weise
vorerst auf der sicheren Seite. Dazu kommen natiirlich das personliche
Ermessen und die Erfahrung. Mit einer groffen Erfahrung kann man
Veranderungen etwas sicherer erkennen und bewerten als mit einer
geringeren Erfahrung. Es liegt an der Institutsstrukeur, an der Labor-
organisation, dass erfahrene Menschen vorhanden sind, die Ergebnisse
und Einschitzungen tiberpriifen und Sicherheit geben. Ich bin beruf-
lich so aufgewachsen, dass zunichst jemand da gewesen ist, den man
fragen konnte und der das Gefiihl von grofier Erfahrung ausgestrahle
hat. Spiter, bei meiner Diplom- und vor allem Doktorarbeit, anderte
sich die Situation. Da ist mir klar geworden, dass sich sonst keiner bzw.
kaum jemand mit den Verfahren der Arbeiten auskennt und man sich
die Grundkenntnis selbst aneignen muss. Gliicklicherweise war aber
die diagnostische Relevanz meiner Aussagen und Feststellungen eher
nichtig: Ich habe nicht allein die Diagnostik gemacht, sondern ich
habe tiberwiegend postnatal [nachgeburtlich] wissenschaftlich nach-
untersucht. Es existierte somit schon ein Befund, sodass von meiner
Aussage nichts abhing. Es war schén bzw. interessant, in einigen Fillen
eine Verinderung oder Auffilligkeit gefunden und damit eventuell eine
Frage ansatzweise beantwortet zu haben, aber durch mein Ergebnis,
meine Einschitzung ergab sich keine Handlungsoption, wie zum Bei-
spiel ein Schwangerschaftsabbruch oder gar Heilung. Humangenetische
Diagnostik, insbesondere Pranataldiagnostik, ist insofern fiir alle, die
daran beteiligt sind, schon eine Belastung. Es liegt keine eindeutige
und abschlieflende phinotypische Bewertung vor; die Ultraschall-
diagnostik wird zwar immer besser, aber ob das Kind wirklich gesund
ist, weify man nicht mit Sicherheit. Bei einer gesunden bzw. phino-
typisch unauffilligen Person ist kaum zu erwarten, dass eine klinisch
bedeutsame chromosomale Verinderung vorhanden ist. Zudem wire
es relativ wahrscheinlich, dass diese Verdnderung so klein ist, dass sie
nur sehr schwer zu erkennen ist. Zytogenetische Diagnostik erinnert
insofern an eine Art Doppelblindstudie, bei der man nicht nur nicht
weifs, ob eine Chromosomenverinderung vorliegt, sondern auch niche,
ob der, dessen Chromosomen man betrachtet, iiberhaupt klinische
Auffilligkeiten hat. Zu dieser manchmal unklaren Ausgangssituation
kommt noch der zeitliche Druck dazu.
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Aus urheberrechtlichen Griinden kann diese Abbildung
in der Ebook-Ausgabe leider nicht wiedergegeben werden.

Abb. 2: Marion Denis, double blind, Fotografien einer Kiinstlerin #8, © VG Bild-
Kunst, Bonn 2019

Die mikroskopische Arbeit bzw. Aus- und Bewertung ist oft schon
eine sehr einsame Angelegenheit. Es wire natiirlich schon, wenn man
stets jemanden bei sich hitte, um sich zu beraten, gerade an Tagen, an
denen man voller Zweifel ist und einem die Chromosomen gar nicht
gefallen. Bei einem Chromosomenpraparat gefallen mir zum Beispiel
die Chromosomen 18 beim strukturellen Abgleich nicht. Wenn aber
eine Kollegin, ein Kollege da wire und daran erinnerte, wie oft man
allgemein iiber das Chromosom 18 griibelt und redet, weil es haufiger
am kurzen Arm oder am Zentromer merkwiirdig erscheint, dann wire
das eine andere Situation. Es wiirde schon sehr helfen. Aber eine solche
personelle Besetzung kommt immer weniger vor. Also ist es manchmal
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ein langer Weg und auch ein einsamer Weg zum Befund — manchmal
auch ein Weg voller Zweifel. Man muss sich irgendwann durchringen
und, wenn alle Moglichkeiten erschopft und alle diagnostischen Wege
gegangen sind, den Befund einfach schreiben. So schreiben, dass der
Sachverhalt sich widerspiegelt, auch wenn man zum Teil auf keine
absolute, endgiiltige Aussage festgelegt werden kann.

.t Gibt es in der Befundung Aspekte oder Punkete, die fir dich hinter-

fragbar sind? Oder kannst du im Grunde hinter allem stehen, was du
erkannt hast?

Ich nehme mir generell viel, vielleicht manchmal in den Augen einiger
auch zu viel Zeit fir meine Diagnostik; das ist ein Vorwurf, den ich
gerne hore. Irgendwann bist du aber an einem Punkt, wo du sagst:
»Ich muss jetzt zu einem Ergebnis kommen.« Es ist niemandem damit
gedient, das noch eine Woche hinauszuzégern; es muss zum Abschluss
kommen. Wenn man aber zu dem Schluss kommt, dass eine Wieder-
holung erforderlich ist, dann gilt es, mit einer anderen Methode die
Unklarheiten zu tiberpriifen. An einem bestimmten Punkt muss man
loslassen und sein Ergebnis formulieren. In bestimmten Fallen versuche
ich, in meinem Befund deutlich zu machen, wo gegebenenfalls noch
offene Fragen sind, damit die Chance besteht, spiter eventuell durch
neuere Verfahren nochmals an diesem Punkt nachzuhaken und doch
eine Diagnose zu finden. Wobei ich weifl, dass von anderen, gerade
Kollegen im privatwirtschaftlichen Bereich, gesagt wird, dass man
einem Einsender, also einem Kunden, so etwas nicht antun kann und
ihn daher nicht mit méglichen Zweifeln konfrontiert. Aber da sehe ich
eine falsche Entwicklung; fiir mich handelt es sich nicht um Kunden,
sondern es sind fiir mich Kollegen, die mit dem Patienten an einer
anderen Stelle, das heif$t direkten Kontakt haben. Man muss manchmal
jedoch in den sauren Apfel beiffen und auch diese Wahrheit sagen. Auch
wenn dies heifit, dass man mit einer bestimmten Diagnostik nicht zu
einem abschliefenden Ergebnis kommt. So unangenehm das fiir den
Patienten ist, vor einem vermeintlichen Experten zu sitzen, der mit den
Achseln zuckt und sagt: »Ich kann es Thnen nicht beantworten. Ich
weifd es auch nicht.« Aber das ist Lebensrealitit. Und alles andere halte
ich oft fur falsch. Es wird zunehmend der scheinbar bequemere Weg
gegangen; aber das ist eine Entwicklung, die vielleicht global vorhanden
ist: Schnelle Antworten, scheinbar klare Schwarzweif$-Kategorien, keine
Unklarheiten und blof nicht das bestechende Ordnungssystem erweitern
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oder infrage stellen. Das ist eigentlich nicht erwiinscht. Ich glaube, da
bin ich unbequem und relativ hart. Ich schreibe in meine Befunde sehr
viel; ich schreibe sehr lange Befunde, méglicherweise anstrengend zu
lesende Befunde; ich hore immer wieder diese Kritik, aber das regt mich
nicht mehr auf. Vielleicht bin ich da auch eine berithmt-beriichtigte
Ausnahme. Ich kann es sogar nachvollzichen, » auf Station« mit all
der Hektik, dem dauernden Druck hitte man wahrscheinlich gerne
kurze, klare Aussagen wie: »normaler minnlicher Karyotyp« oder
»normaler weiblicher Karyotyp «. » Sie« — und man selbst sicherlich
auch - lesen nicht gerne von dem Zweifel, den andere hatten und haben,
dass an der einen oder anderen Stelle etwas tiberpriift werden musste. In
manchen Fillen stellen die Verinderungen méglicherweise ein Artefakt
ohne klinische Bedeutung dar, oder es ist bei »weiterhin bestehendem
Verdacht auf Vorliegen einer Chromosomenveranderung« anzuraten,
iiber weiterfithrende Mafinahmen nachzudenken.

Das mochte wahrscheinlich keiner gerne lesen. Aber das ist in
manchen Fillen Fake. Das zu unterschlagen hielte ich sogar fiir einen
Fehler, wenn namlich daraus resultiert, dass der Schluss gezogen wird,
der Patient habe gar keine chromosomale Auffilligkeit. Und in der Folge
wird daher in einer anderen »Ecke« weitergesucht. Haufiger ist dies
der Fall bei Patienten mit einem unklaren Fehlbildungssyndrom. Wenn
nun vonseiten der Zytogenetik behauptet wird, chromosomal sei alles
in Ordnung und zweifelstrei, nimmt man sich und anderen — in einem
Gesundheitssystem, was immer mehr davon abgeht, Untersuchungen
doppelt zu machen — die Option, spiter mit verbesserten Methoden
nochmal nachzuuntersuchen. In dem Augenblick, wo eine kategorische
Aussage gemacht wird, ist der (Riick-)Weg und sind eventuell auch
weitere Wege weitgehend verbaut. Gegebenenfalls werden dadurch
Weichen gestellt und die urspriingliche Trasse, das heifSt der richtige
diagnostische Ansatz wird nicht fortgefiihrt.

M.D.: Du hattest erwihnt, dass von deiner Warte aus echte Intersexe sehr
selten sind; das hab ich noch nicht ganz nachvollzogen.

B.: Eskommt aufdie Definition an und, worauf die Intersexualitit beruht.
Ist es zum Beispiel aufgrund der Gonosomenkonstellation, ist es auf-
grund einer Mutation bei einem der Gonosomen oder ist es aufgrund
einer autosomalen Mutation. Bei den ganz klassischen Hermaphroditen
oder Zwittern, die sowohl mannlich als auch weiblich sind, sozusagen
Chimiren, beruht es darauf, dass in der Gebarmutter primir eine mann-
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liche und eine weibliche Zygote vorhanden waren, wobei zwei Eizellen
befruchtet worden sind. Bei wahrscheinlich komplexen Ablaufen und
grof8er riumlicher Nihe kann es zu einer Fusion dieser Fruchtanlagen
kommen; primir hitten es zweiciige Zwillinge werden konnen, aber es
ist praktisch ein Organismus entstanden, der auf einer eigenstindigen
weiblichen und einer eigenstindigen mannlichen Linie beruht, also
eine echte Chimire darstellt. Das ist wirklich absolut selten.

: Wie sicht dann der Karyotyp aus?

CHI 46 XX / 46 XY. Das ist wie zwei Geschwister, die allerdings
verschmolzen sind. Es gibt auch bei zweieiigen Zwillingen sogenannte
Blutchiméren. Auflerdem kann man bei einer Frau, die Kinder geboren

Aus urheberrechtlichen Griinden kann diese Abbildung
in der Ebook-Ausgabe leider nicht wiedergegeben werden.

Abb. 3: Marion Denis, double blind, Fotografien einer Kiinstlerin #10, © VG
Bild-Kunst, Bonn 2019
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hat, Zellen ihrer Kinder auch noch Jahre spiter in ihr nachweisen. Auch
eine Knochenmarktransplantation stellt einen vergleichbaren Vorgang
dar, tibertrieben eine Art kiinstliche Chimire: Einer [fremden] Person
wird Knochenmark entnommen, und bei einem Patienten eingebracht,
das heifit gespritzt. In dem Patienten finden diese Zellen eigenstindig
den Sitz des Knochenmarks, also ihr Stammhaus. Etwas Vergleichbares
kann auch bei Zwillingen passieren, dass Stammzellen hintiberwandern;
dies sind dann berithmte und spektakulire Fille, wo man zum Beispiel
bei einer Frau im Blut einen minnlichen Karyotyp diagnostiziert,
weil sie primir aus einer Zwillingsanlage stammt. Von dem anderen
Zwilling, dem sogenannten »vanishing twin« sind lediglich diese
Stammzellen tibrig geblieben. Vielleicht gibt es tatsichlich noch viel
hiufiger Chimiren, aber wenn das Geschlecht iibereinstimmt, es zum
Beispiel zwei Midchen gewesen wiren, dann wiirde man das konven-
tionell so schnell nicht erfassen kénnen. Zytogenetisch liefe sich das nur
an sehr auffalligen Polymorphismen sehen und wenn es einen Grund
gibe, zu untersuchen. Sehr selten gibt es auch korperliche Merkmale,
die auf ein Mosaik oder einen Chimiarismus hinweisen, zum Beispiel
ein auffalliges, typisches Pigmentmuster. Das wire das, was man ganz
klassisch als »Zwitter« bezeichnet.

: Gibt es dafiir einen klassischen Phinotyp?

Das geht nicht. Das entscheiden die Zellen und vor allem ihre Ver-
teilung in dem Organismus. Das kann sehr unterschiedlich sein. Je
nachdem, wie und wann sie fusionierten; insofern kann es keinen
klassischen Phanotyp geben. Aber das ist wirklich extrem selten und
sehr unwahrscheinlich. Es gibt aber auch sogenannte Intersexualitit
zum Beispiel durch Nebennierentumoren. Es konnte vielen noch
passieren, dass es eine Uberproduktion der » gegengeschlechtlichen «
Sexualhormone gibt. Aufferdem kennt man Chromosomenstorungen,
die zu einem Intersex oder zu Andeutungen eines Intersex fithren
konnen oder Mutationen zum Beispiel der Gene fiir Androgenrezep-
toren; derartige Mutationen kénnen unterschiedliche Schweregrade
der Abweichungen nach sich zichen; es existieren vielfaltige Mechanis-
men, woraus eine nicht eindeutige Geschlechtszuordnung resultieren
kann; zudem sind die Erscheinungsbilder sehr flielend. Aber das, was
man so ganz klassisch unter »Zwitter« versteht, das wiren Formen
von Chimiren. Ob ein Nachweis immer gelingt, ist die Frage. Vor
ein paar Tagen ist mit 120 ausgewerteten Mitosen wieder eine sehr
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ausgedehnte Diagnostik notwendig geworden. Unabhingig davon
wie umfangreich diese Auswertungen aber sind, zunichst bleiben die
Untersuchungen auf ein Zellsystem — von vielen im Organismus — be-
schrinke. Blut ist mesodermalen Ursprungs, stammt also vom mittleren
Keimblatt der frithen Fruchtanlage. Bei bestimmten Fragestellungen
wird daher auch eine Untersuchung von Zellen, die ektodermalen
Ursprungs sind, vom dufieren Keimblatt stammen, angeregt; man
untersucht deswegen manchmal Haut. Fiir zytogenetische Routine-
untersuchungen ist das innere Keimblatt im Prinzip unerreichbar. Von
den 100 Billionen Zellen, die einen erwachsenen Menschen ungefihr
aufbauen, betrachtet man in der Diagnostik einen winzigen Teil und
zwar nur eines Zellsystems, in der Regel Blut. Blut ist ein sehr schnell
proliferierendes System. Es gibt eine Chromosomenverinderung, die
zum Pallister-Killian-Syndrom fithrt. Hintergrund ist ein zusitzliches
sogenanntes Markerchromosom, das von Chromosom 12 abstammt.
Dieses zusitzliche Chromosom ist fast nur in sehr langsam wachsen-
den Geweben nachzuweisen; in schnell wachsenden Geweben haben
diese Zellen mit dem zusitzlichen Markerchromosom einen Selek-
tionsnachteil. Es wird daher im Blut nicht oder kaum gelingen, die
jetzt 47 Chromosomen — plus Markerchromosom, das Derivat vom
kurzen Arm von Chromosom 12 — nachzuweisen. Beschrinkt man
sich auf nur ein Untersuchungsgewebe, hitte man einige ursichliche
Verinderungen nie erfasst, und so auch nicht erfahren, was es alles
gibt. Vielleicht fithrt das dann dazu, zu schlussfolgern, dass das, was
man — warum auch immer — noch nicht beobachtet hat, dann einfach
nicht existiert. Es wird haufig nicht die Begrenzung gesehen, sondern
es wird in Abrede gestellt, dass es bestimmte Phinomene tiberhaupt
gibt. Es ist wahrscheinlich leichter, so damit umzugehen. Was ich nicht
kenne, weif3, verstehe, das gibt’s einfach nicht, das schliefie ich aus
bzw. das ziche ich tiberhaupt nicht in Erwigung.

M.D.: In meinem Wahrnehmungssystem ...

B.:
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Ja. Das ist auch eine Schutzreaktion — wahrscheinlich oft ganz unbe-
wusst. Und man muss ganz einfach sagen; es sind und konnen auch
nicht alle gleichermafien differenziert sein. So hat jeder seine Schwer-
punkte; und man muss bei diesem Wahnsinnsangebot manchmal
»ausgrenzen <, ausblenden, um klarzukommen. Nur wie man »aus-
grenzt«, ausblendet, ist wichtig; das muss, darf und sollte nicht immer
so radikal sein. Oder man muss sich dieses Ausgrenzens immer wieder
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bewusst werden. Aber eigenes Begrenzen oder eigene Begrenzung
und Beschrankung wahrzunehmen, zu akzeptieren, ist wahrscheinlich
unheimlich schwer.

Die Autorin

Marion Denis, gelernte Krankenpflegerin, studierte Fotografie an der FH Bielefeld und
an der HGB Leipzig. Sie erhielt Férderungen der Kunststiftung NRW und ihr Kinstler-
buch double blind erschien 2012 bei Revolver Publishing. Ihre kiinstlerischen Arbeiten
verhandeln Fragen der bio-kulturellen Konstruktion von Geschlecht, Mechanismen im
Wissenschaftsbetrieb und Normierungspraktiken, die in diesen Feldern aufscheinen.
Meist mit fotografischen Mitteln angelegt, fokussieren die Arbeiten oftmals Personen
aus der Medizingeschichte oder der wissenschaftlichen Forschung und beinhalten eine
intensive Bild- und Textrecherche. www.mariondenis.de
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Geschlechtliche Vielfalt -
Eine kiinstlerische Verbindung
von Menschen und Pflanzen

Thomas Fuest

Im Jahr 2014 habe ich im Rahmen meiner Masterarbeit » Geschlechtliche
Vielfalt - Konzeption, Durchfithrung und Evaluation einer fotografischen
Ausstellung«, die ich im Studiengang Angewandte Sexualwissenschaft
an der Hochschule Merseburg geschrieben habe, eine Fotoausstellung re-
alisiert.

Das Thema geschlechtliche Vielfalt sollte auf einem cher unkonventi-
onellen Weg an Betrachter*innen herangetragen sowie die Wirkweise der
Ausstellung evaluiert werden. Dazu wurden zunichst theoretische Verbin-
dungslinien zwischen Pflanzen und Menschen beschrieben — ausgehend
von der Evolution, vorkommender Geschlechtlichkeit etc. Dabei wurde
kritisch hinterfragt, ob es lediglich zwei Geschlechter geben sollte, da sich
sowohl bei Menschen als auch bei Pflanzen vielfiltigere Geschlechtlich-
keiten zeigen.

Konzeption der Fotoausstellung

Die Ausstellung war so konzipiert, dass das Thema tiber eine kreative und
zusitzlich noch eine informative Ebene zu Betrachter*innen transportiert
wurde. Es wurde demnach zunichst ein Konzept entwickelt, das im Folgen-
den kurz vorgestellt werden soll.

Wesentliche Aspekte des Projekts fuffen auf Erkenntnissen zur dstheti-
schen Bildung. Der Begriff » dsthetisch« leitet sich dabei vom griechischen
aisthesis ab, das mit Gefithl und Geschmack, aber auch Sinnlichkeit, Wahr-
nehmung und Erkenntnis iibersetzt werden kann. Oftmals wird adsthesis
auch einfach mit den Begriffen » sinnliche Wahrnehmung« in die deutsche
Sprache tibertragen (vgl. Roll, 2005, S. 24).
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Abb. 1

Nach Dietrich, Krinninger und Schubert lasst sich unter der Begrifflichkeit
» dsthetische Bildung«

»heute Verschiedenes [verstehen]: Er wird zum einen als Oberbegriff fiir
alle pidagogischen Praxen genutzt, die einzelne dsthetische Felder (Kunst,
Musik, Literatur, Theater etc.) zum Gegenstand haben, er wird zum ande-
ren verwendet als Grundbegriff bildungstheoretischer Diskurse, in denen es
um Fragen der Personlichkeitsbildung in und durch dsthetische Erfahrun-
gen geht. In diesem Verstindnis bezieht sich dsthetische Bildung nicht nur
auf Kunst und Kultur, sondern thematisiert auch allgemeinere Aspekee eines
asthetischen Ich-Weltverhilenisses, vor allem unter der Frage nach der Be-
deutung von Wahrnehmung und Sinnlichkeit. In diesem weiteren Sinne geht
es aber auch um die Verbindung zwischen Pidagogik und Kultur, zwischen
Kunst und Markt oder zwischen Kunst und Macht und deren Auswirkungen
auf Bildung und Erzichung« (Dietrich et al., 2012, S. 9).

Die Autor*innen beschreiben weiter, dass die Wirkweise der dsthetischen
Bildung in den letzten Jahrzehnten zunehmend empirisch erforscht wurde
und ihre Sinnhaftigkeit damit unterstrichen werden kann. Das gilt nicht
nur fur die Schulpidagogik, sondern erfasst auch auflerschulische Bildungs-
bereiche der Kinder- und Jugendarbeit sowie der Arbeit mit Erwachsenen.
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Ganz gleich in welchem Alter oder mit welchem Hintergrund, bei
der asthetischen Bildung bilden dsthetische Erfahrungen die wesentliche
Essenz. Diese lassen sich sowohl in der Wahrnehmung der dsthetischen
Objekte Anderer (beispielsweise in der Besichtigung einer Bildhauerei-
ausstellung) als auch in der eigenen produktiven und kreativen Gestal-
tung idsthetischer Objekte (zum Beispiel iiber die Teilnahme an einem
Fotografiekurs) machen (vgl. Réll, 2005, S. 27). Asthetisches Erleben ist
dabei hiufig ein sozialer Prozess, da dsthetische Produkte — mit denen man
asthetische Erlebnisse hat — zumeist das Ergebnis direkter menschlicher
handwerklicher Arbeit sind und héufig ein Austausch tiber gemeinsames
idsthetisches Erleben anhand idsthetischer Produkte stattfindet. Hier seien
als Beispiele ein Gesprich mit anderen Besucher*innen in einem Museum
tiber ein polarisierendes Gemilde genannt, a la: »Was mochte uns die
Kiinstlerin damit sagen?«; oder auch ein Kinobesuch mit Freund*innen,
bei dem anschliefend der Film besprochen wird (vgl. Dietrich et al,
2012, S. 20f.). Dabei wird auch deutlich, dass dsthetische Erfahrungen oft
tiber (be-)greifbare Darstellungen oder asthetische Ausdrucksformen ge-
wonnen werden konnen (vgl. Roll, 2005, S. 27).

Fotografien als kommunikative Medien

Eine wesentliche Grundlage des kreativen Parts der Arbeit war die Erstel-
lung von Fotografien, die spiter mit anderen Menschen einen Kontakt zum
Thema » Geschlechtliche Vielfalt« initiieren und dadurch ebenfalls eine
asthetische Erfahrung bewirken sollten.

Fotografien stellen dabei ein wesentliches Medium dar, mit dem dieser
Kontakt hergestellt wird. Dieses Medium kann als materiell und kommu-
nikativ charakterisiert werden. Materiell ist es, da es wihrend der Ausstel-
lung an ein Material (Fotopapier) gebunden ist; kommunikativ ist es, da
tiber die Motive eine »Information« an Empfinger*innen gerichtet ist.
Auflerdem lassen sich die ausgestellten Fotografien nach Pruss auch als
sekundire Medien kategorisieren, die zur Erzeugung des Endproduktes ein
oder mehrere Gerite benétigen (Dittmar, 2011, S. 41). Die Hervorbrin-
gung geschieht dabei tiber die Aufzeichnung via Fotokamera, die Nach-
bearbeitung mittels Bildbearbeitungssoftware und das Belichten tiber den
Ausbelichter. Die Wahrnehmung entsteht via Betrachtung der ausbelich-
teten Bilder der Ausstellung.
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Eine Eigenschaft von Bildern ist, dass Menschen oftmals einen direkteren
und leichteren Zugang hierzu finden als zu Texten. Dies ist darin begriin-
det, dass Bilder Ahnlichkeit mit der Realitit besitzen. Auch wenn sie dabei
(zwangsldufig) nicht die Realitit abbilden (vgl. Schnelle-Schneider, 2011,
S. 162£%.), lassen sie doch ihre Bildinformation unmittelbarer wahrnehmbar
werden, da ein Grofteil der Menschen ihre Umwelt zu einem erheblichen
Teil visuell wahrnimmt. Diese Wahrnehmung erméglicht einen Austausch
mit anderen Menschen und lisst einem Individuum beispielsweise Emotio-
nen und Bediirfnisse anderer Menschen gewahr werden. Dittmar erlautert
die Wirkweise von Bildern, die von Zillmann auch als ikonische Kommuni-
kation bezeichnet wird, als » stirker, fundamentaler, schneller, emotionaler,
nachhaltiger als die rein soziokulturell kopierte[r] Zeichen (also Schrift) «
(Dittmar, 2011, S. 94).

Ein Grundgedanke des Projekts war es, dass die fotografierten Perso-
nen wihrend des Shootings eigene Geschlechtlichkeit ausdriicken, sich in
andere Geschlechtlichkeiten hineinversetzen, Klischees und Stereotype
von Geschlechtlichkeit aufgreifen und damit experimentieren konnten. Da
nicht die Gedanken des Fotografierenden zur Geschlechtlichkeit des jewei-
ligen Models inszeniert werden sollten (zumindest nicht bewusst), sondern
die des Models, sollte dies auch spiter fiir Betrachter*innen zu einer dadurch
wahrnehmbaren Authentizitit fithren. Diese sollte ihrerseits bewirken, dass
Betrachter*innen — wie zuvor beschrieben — emotionaler, schneller und stir-
ker mit dem jeweiligen Model und mit dessen performativ ausgedriickten
Gedanken zur »geschlechtlichen Vielfalt« in Kontakt kommen.

Ein weiterer Gedanke der Ausstellung war die gemeinsame »Natiirlich-
keit« der geschlechtlichen Vielfalt von Menschen und Pflanzen sichtbar
werden zu lassen. Daher wurde auf die Methode des Bodylightpainting zu-
riickgegriffen. Die Methode ist bereits einige Jahrzehnte alt und fand bei-
spielsweise in den frithen James-Bond-Filmen im Vorspann Anwendung,!
Bei dieser Ausstellung wurde sie angewandt, indem Makroaufnahmen von
Pflanzenbliiten — mit ihren sichtbaren Geschlechtsmerkmalen — gefertigt
wurden; die Abbildungen wurden dann via Beamer auf die Hautoberfliche
der Models projiziert. Die Methode der Aktfotografie sollte dabei eine in-
tensivere Kommunikation zwischen Model und Betrachter*in bewirken.
Nacktheit (und die damit einhergehenden bildlichen Resultate der Akt-

1 In den Filmen geschieht dies mit der Besonderheit, dass die Motive auf Kérper projiziert
und dann gefilmt und nicht fotografiert wurden.
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fotografie) ist bis heute, bei aller Prisenz im Alltiglichen (beispiclsweise
tiber Werbung), fiir viele Menschen mit einem besonderen Reiz verbunden
(vgl. Majonica, 1999, S. 8). Majonica spricht bei der modernen Aktfoto-
grafie von einem Spiegelbild des Menschen, das ihn in der Vielfalt seiner
Existenz zeigt (vgl. ebd., S. 13). Demnach sollte analog dazu tiber die Body-
lightpaintings ein Einblick speziell in die Vielfaltigkeit der Geschlechtlich-
keit der Models gewéhrt werden.

Abb. 2
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Auf die Bliten wurde zurtickgegriffen, weil diese, wie bereits zuvor erklirt,
ein grofles Spektrum an Variationen innerhalb ihrer Geschlechtssysteme
haben. Dies kann vielen Menschen noch aus ihrer schulischen Bildungszeit
bekannt sein und falls nicht, sollen Betrachter*innen der Ausstellung Infor-
mationen dazu erhalten. Es hitten auch andere Lebensformen dafiir ver-
wendet werden konnen. Blitenpflanzen haben hier allerdings den Vorteil,
dass sehr viele Menschen etwas Positives mit ihnen verbinden. So kénnen
Pflanzen mit bunten Bliten etwas Farbe in den Lebensraum bringen, fas-
zinieren mit Formenreichtum und erfreuen auch die Nase vieler Menschen
mit ihren hiufig? als angenchm empfundenen Diiften (vgl. Guéguen &
Meineri, 2013, S. 59ff.). Auch alltigliche » Sprichworte und Weisheiten «
verkiinden mit »blumigen Begriffen« nicht selten etwas Positives, wie
»Lasst Blumen sprechen«, »Ein Mensch ist in der Bliite des Lebens « oder
»Wer sich tiber des anderen Gliick freut, dem blitht das eigene«.

Andere Lebensformen wie zum Beispiel Wiirmer, Schnecken und einige
Fischarten, die auf andere Weise geschlechtliche Vielfalt reprisentieren,
wurden nicht verwendet, da es nicht wenige Menschen gibe, die eine oder
mehrere dieser Spezies aufgrund von Ekel ablehnen.

Die Auswahl der Bliiten erfolgte dabei im Vorfeld. Neben Aspekten der
Vielfalt, Sichtbarkeit und Morphologie der Geschlechtsmerkmale spielten
dabei auch Merkmale wie Firbung und Musterung eine Rolle, wobei das
Ziel war, ein moglichst vielfaltiges Potpourri an Bliitenbildern zu erhalten.
Durch die anschlieSende Projektion der Bliitenbilder auf die Models sollte
sich ein optischer »Verschmelzungsprozess« ergeben, der wiederum foto-
grafiert wurde. Die auf diese Weise entstandenen Bilder sollten in die Aus-
stellung eingehen.

Zugang durch »multi-sensorische« Methoden

In die Ausstellung sind neben den Bildern auch weitere Informationsma-
terialien zu geschlechtlicher Vielfalt eingegangen. So wurden schriftliche
Informationen zur geschlechtlichen Vielfalt von Pflanzen und Menschen
gestalterisch aufbereitet, indem auch diese Materialien projiziert und ab-
fotografiert wurden. Damit klar erkennbar blieb, auf welche Spezies sich

2 Einige Bliiten, wie beispielsweise der Titanenwurz, verstromen einen aasdhnlichen Ge-
ruch, der mutmaglich auf die meisten Menschen abstoBend wirken durfte.
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die Informationen beziechen, wurden schriftliche Informationen zur ge-
schlechtlichen Vielfalt bei Menschen auf menschliche Haut und Informa-
tionen zu geschlechtlicher Vielfalt bei Pflanzen auf Pflanzenblitter proji-
ziert. Die daraus resultierenden Bilder bilden eine Schnittstelle zwischen
einem reinen Bild und einer Textinformation (vgl. Dittmar, 2011, S. 95).
Um dabei ein gutes Textverstindnis fir moglichst viele Leser*innen zu
erreichen, wurde bei der Erstellung der Texte darauf geachtet, dass diese
nach den Kriterien der »Leichten Sprache« geschrieben sind. So wurden
kurze und verstindliche Sitze verwendet und Fremdwérter vermieden bzw.
erklirt. Auflerdem wurde eine deutliche, leicht lesbare Schriftart gewihle
(vgl. Bundesministerium fiir Arbeit und Soziales, 2013, S. 15fF.).

Eine weitere Zugangsmoglichkeit zur Thematik wurde tber tiefer ge-
hende Informationen zu Gedanken der Models geschaffen. Diese Infor-
mationen wurden auf drehbaren Informationstafeln (nachfolgend Info-
Wendekarten genannt) gedrucke, die unter den Bildern hingen. Dafiir
wurden die Gedanken der Models zur Thematik im Vorfeld iiber einen
Kurz-Interviewbogen erhoben. Dieser eruierte, was das Model tiber Ge-
schlechtlichkeit im Allgemeinen denkt, wie es sich in und mit der eigenen
Geschlechtlichkeit wahrnimmt und was das Model iiber Menschen im ei-
genen Umfeld annimmt, die nicht der »Norm« des »weiblichen« oder
»minnlichen« entsprechen (wollen). Einige Aussagen daraus wurden auf
den erlduternden Tafeln bei den entsprechenden Models zitiert. Durch
diese »personliche Aussage und/oder Botschaft« sollte eine moglichst
direkte und unmittelbare Verbindung zwischen Model und Betrachter*in
hergestellt werden. Betrachter*innen konnten hierbei auch eine Art von
Authentizitit des Models erfahren, wenn sie eine Kongruenz in geschlecht-
lichem Ausdruck auf den Bildern und der zitierten Aussage bemerkten.
Dies eroffnete die Moglichkeit, sich in das Model einzufiihlen und einige
Gedanken des Models nachzuempfinden. Auch die Informationen zu den
jeweiligen Bliiten wurden tiber eine erliuternde Tafel vermittelt. Sie gingen
in die Info-Wendekarten mit ein.

Nichtsdestotrotz handelte es sich bei den Info-Wendekarten um aus-
schlieflliche Textinformation und diese kann dementsprechend durch
Betrachter*innen nicht so schnell erfasst werden wie die in der Ausstel-
lung zentral stehenden Bilder. Um der Betrachter*in einen Zugang auch
zu diesen Informationen zu erleichtern, wurden die Info-Wendekarten so
konzipiert, dass sie unter dem Projektionsbild hingen und in die Hand
genommen werden konnten. Der Tastsinn wurde dadurch angesprochen
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und konnte tiber den Prozess des Anfassens und Begreifens auch einen er-
leichterten Zugang zu den darauf gedruckten Informationen geben (vgl.
Zimmer, 2012, S. 99ff.). Zusammengefasst ergaben sich also eine sensorisch-
visuelle Ansprache mittels Bildern und Text sowie eine sensorisch-taktile
Ansprache tiber die Info-Wendekarten.

Auswertung

Der wissenschaftliche Part des Projekts erforschte mittels Methoden der
qualitativen Sozialforschung und eines Fragebogens die Wirkungsweise der
Ausstellung. Dabei konnte gezeigt werden: Die Betrachter*innen konnten
einen Zugang zum Thema finden. Das gelang iiber die multidimensionale
Ansprache mehrerer Sinne der Betrachtenden. Aber auch die Prisentation
der Informationen wurde von den Besucher*innen der Ausstellung als er-
tragreich empfunden.
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ErSieEs’- Eine fotografische Spurensuche
zwischen den Geschlechtern

Yvonne Most

Go between — Dazwischen: Ob wir eine Frau oder einen
Mann vor uns schen, ist keine rein biologische Frage. Die
Einordnung hingt von unserem Blick auf die Menschen
ab: Nehmen wir die Gesichtsziige als weiblich wahr oder
als minnlich? Die Portritserie ErSieEs lisst sich auf die
Zwischenriume ein und sucht ihre Schonheit.

Wir treffen uns an einem tritben Novembertag im Café in einer Stadt,
aus der wir beide lingst weggezogen sind. Es war mir klar, dass es eines
Tages zu der Offenbarung kommen wird und ich bin nicht tiberrascht.
Es bewegt mich, denn sie méchte von nun an mit einem Mannernamen
angesprochen werden. Er mochte als das wahrgenommen werden, als das
er sich sicht, das er ist. Der Schritt der kérperlichen Angleichung wird
die Konsequenz sein: Die Hormone dndern sich, die Stimme senke sich,
die Briiste verschwinden fast. Er ist er, ein Transmann. Seither aber ist
das Bediirfnis gewecke, diesen Prozess der Angleichung fotografisch fest-
zuhalten. Ich beschiftige mich mit Geschlechterentwiirfen und Begriffen
aus der Gender-Szene und erkenne, wie mich Sprache einengt. Uberall
sehe ich Gender. Beim Ausfiillen von Formularen mit den Kistchen
fur Frau und Mann fange auch ich an zu fragen, wo die fehlenden Kist-
chen sind. Mein bisheriges Bildergedachtnis ist geprigt von inszenierten
Selbstdarstellungen, wenn es fotografisch um das Thema Geschlechter-
rollen geht. Eine Vorher-Nachher-Serie kommt nicht in Betracht, ich will
das voyeuristische Element nicht bedienen.

1 Die Fotografien in diesem Beitrag stammen aus der Reihe ErSieEs — Portrdts dazwischen
von Yvonne Most. Die Portrats stellen keine eindeutigen Geschlechterrollen dar, sondern
lassen Facetten von weiblich und méannlich zu und zeigen die individuelle Schonheit
der Charaktere.
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Bald ist der Transmann nicht mehr mein Hauptakteur, sondern wird
durch Gespriche der Anlass fur die Portritserie ErSieEs. Private sexuelle
Vorlieben sind keine Kriterien fiir meine Auswahl der Portritierten. Viel-
mehr stehen Irritation und Anniherung im Vordergrund. Immer stellt
sich die Frage: Wie nehmen sich die Menschen wahr und welches Bild
halte ich fest? Oft hatte ich Angst Menschen anzusprechen: Fiir eine
Frau kann es sehr krinkend sein, auf ihre maskulinen Ziige hingewiesen
zu werden oder zu bemerken, dass sie von anderen an ihr wahrgenom-
men werden — umgekehrt dhnlich fir einen Mann. Die meisten haben
in meiner Wahrnehmung sowohl weibliche als auch minnliche Ge-
sichtsziige. Bei der Frage nach diesen Kategorien sind wir dazu verleitet,
sie biologisch zu beantworten. Was sie aber in sozialer, psychischer und
emotionaler Hinsicht als Antworten bereithalten, ist nur sehr komplex
wiederzugeben, ich wage dies nicht.

Beim Fotografieren entsteht ein intimer Raum — manchmal reden wir
kaum, oft kommt es zu schr privaten Gesprichen. Die Fotografien sind
Zeugen einer Kommunikation, die gesucht und zugelassen wird. Manches
bleibt verborgen oder es gibt keine Worte dafiir, was in den Gesichtern zu
sehen ist. Es ist die verborgene Schénheit, die wir mit Blicken zum Vor-
schein bringen wollen. Etwas fordert unsere Aufmerksamkeit heraus, dem
wir uns nicht entziehen kénnen. Was ist das? Jemand mochte verweilen
und Zeuge meiner Beobachtung werden, spiiren und bekannte Anteile
seiner und ihrer selbst sehen, die nicht kérperlich sind, vielmehr Teile der
Personlichkeit. Ich fotografiere Individuen, die sich im Zwischenraum be-
wegen, aber auch Charaktere, die diesen Raum an sich nicht vermuten,
den ich durch das Fotografieren erst geschaffen habe. In der Reflexion tiber
Identitit und Korperlichkeit ist das beladene Wort Heimat nicht abwegig:
Sich in der eigenen Haut wohlfiihlen, einen Platz finden in sich und in
der Umwelt, die Heimat im eigenen Korper. Das »Dazwischensein« ist
viel mehr Normalitit, als es uns unsere Vorstellung davon suggeriert. An
den Mannernamen und seine tiefe Stimme habe ich mich lingst gewohnt,
an seinen weiblichen Geburtsnamen denke ich kaum noch. Er ist Teil der
Serie und es ist nicht wichtig, wer der Transmann unter ihnen ist.
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Heinz-Jiirgen VoB im Interview:
»Es gibt nicht nur zwei Geschlechter«

Das folgende Interview mit Dr. Heinz-Jiirgen Vo8 (Martin-Luther-Uni-
versitit Halle Wittenberg, Institut fiir Geschichte und Ethik der Medizin)
wurde im November 2011 fir einen Beitrag des SOME Magazine durch-
gefthrt. In dieser Ausgabe widmeten sich Studierende des Studiengangs
Kommunikationsdesign an der Burg Giebichenstein Kunsthochschule
Halle aus unterschiedlichen Perspektiven dem Thema »Error«.

Yvonne Most: Wie wiirdest du einem Jugendlichen aus lindlicher Region
in kurzen Sitzen deine Themen erkliren?

Heinz-Jirgen VoB: Ich wiirde sagen, es geht nicht kurz, man muss sich
miteinander Zeit nehmen. Ich wiirde fragen, was er unternimmt, um
sich als typisch geschlechtlich herzustellen. Was er denn macht, sich
beispielsweise rasiert oder parfumiert, um bei seiner Peergroup aner-
kannt zu sein. Davon ausgehend kann man auch zu biologischen Fragen
kommen, das muss man aber nicht. Eine Unterscheidung zwischen
landlicher und stadtischer Region wiirde ich nicht machen. Egal, wie
simpel Antworten sind und ob sie widerlegt sind, sie zichen immer
wieder, tiberall. Das gilt in der Populirkultur, in der Jugendkultur, bei
Seniorlnnen, das findet tatsichlich breit in der Gesellschaft statt, auch
im urbanen Raum, auch an Universititen. Es wird kaum reflektiert,
wie man durch sein eigenes Handeln stets Geschlecht selbst herstellt.

Das versuche ich herauszuarbeiten. In Vortrigen verwende ich
zum Beispiel einfache Sachen wie Anziechpuppenmodelle, wie wir sie
aus unserer Kindheit kennen. An ihnen kann man herausstellen: Ok,
Midchen und Jungs sind ganz unterschiedlich gekleidet, werden mit
unterschiedlichen Gestiken versehen, haben unterschiedliche Haar-
lingen. Der Junge ist hiufig so dargestellt, dass er eine Raum einneh-
mende Stellung einnimmt, wihrend das Madchen cher auf das Innere
des Korpers fixiert abgebildet wird. Da wird deutlich und leuchtet ein,
dass Geschlecht nicht einfach da ist, sondern eine erlernte Haltung,
die im Leben eingenommen wird.

Y.M.: Gibt esim Bereich der Alltagsgegenstinde Diskriminierung?

H.-J.V.: Esgibt Studien dazu, zum Beispiel ist der Bereich Architektur dazu
auseinandergenommen worden, inwiefern dort Geschlecht berticksich-
tigt wird. Das ist fiir mich die Grundlage, Geschlecht ist nicht einfach
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Y.M.:

da, sondern wir lernen es. So werden in der Architektur unter anderem
dunkle Gassen oder Garagenplitze auf geschlechtsspezifische Wirkung
reflektiert, wie sie als gefihrlich empfunden oder gemieden werden.
Weitere Fragen sind: Inwieweit werden in der Architektur gerade
minnliche Stereotype bedient: héher, schneller, weiter. Ein gewisser
Gigantismus, riesige Hochhauser bauen fiir wenige Reiche und eben
keinen verniinftigen Wohnraum und Arbeitsraum fiir alle zu schaffen.
Wie wiirde eine cher matriarchal geordnete Gesellschaft zu anderen,
vielleicht preiswerten, Bauweisen kommen?

In Linz gibt es ein Projekt, in dem versucht wird Maschinen ge-
schlechterstereotyp zu entwickeln. Solche Projekte sind nicht emanzi-
patorisch, sondern sie tragen eher dazu bei, dass wieder unterschieden
wird, also Geschlechterunterschiede wieder naturalisiert werden.

Es gibt auch Beispiele im medizinischen — biologischen Alltag.
Gerade mit Betrachtungen zu Fortpflanzung werden Frauen cher
konfrontiert. Bei Frauen werden »schidigende« Einfliisse auf Fort-
pflanzung stirker thematisiert als bei Miannern. Weitere Fragen sind
auch hier relevant, als Gender-Medizin. Aber auch hier gilt: Gender-
Medizin ist keineswegs per se emanzipatorisch, teilweise wird auch
dort Sozialisation tiberhaupt nicht betrachtet.

Vom Biologen zum queer-feministischen Missionar? Inwiefern ist die
Beschiftigung personlich motiviert?

H.-J.V.: Mir wiirde eine Uberschrift in der konservativen Bild-Zeitung ge-

fallen: Wissenschaftlicher sagt: »Es gibt nicht nur zwei Geschlechter«.
Aber darauf kann man noch ein bisschen warten. Die Arbeit an dem
Thema ist weniger personlich motiviert. Ich habe Biologie studiert,
ganz dumm vor mich hin. Das Denken hat erst nach dem Studium
richtig eingesetzt, erst dann habe ich ein paar Sachen reflektiert.
Nebenbei kam mein Coming-out, so 2000. Damit verbunden habe
ich den Studien- und Wohnort gewechselt. Ich bin in Beriihrung mit
queer-feministischen Kreisen und Denkweisen gekommen. Ich dachte:
»Das Schwulsein soll wieder eine genetische Disposition haben?
Das ist doch ein bisschen hohl, da kannste niher ran gehen.« Der
Denkprozess hat eingesetzt und mit den Untersuchungen bin ich zu
dem Schluss gekommen, dass Geschlechter keineswegs eindeutigsind,
sondern cher sehr vielfiltig.

Y.M.: »Geschlecht ist gesellschaftlich gemacht. « Wie reagiert fachfremdes
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H.-J.V.: Fiirviele ist es unverstindlich. Weil viele Geschlecht als einfach da-

Y.M.:

seiend empfinden und eigene Probleme nicht mit Geschlecht in Ver-
bindung bringen. Probleme sehen sie eher bei sich selbst. Zum Beispiel
bei Aufstiegschancen von Frauen in der Wissenschaft gehen Frauen oft
davon aus, dass es an ihnen selbst liege, dass sie nicht aufsteigen. Die
Ursache wird bei sich selbst gesucht. Dass es an Strukturen liegt und
an konservativen Minnernetzwerken, wird nicht in Betracht gezogen.

Pubertire Jungen, die gerade ihre Hoden entdecken, fithren auf
einmal alles auf sie zuriick. Das dann auch wieder in den einfachsten
Denkweisen: Es miisse den Mann geben und der stirkere setzt sich
durch. Es miisse die Frau geben und sie wihle die Manner entsprechend
aus. Solche Stereotype werden unterstiitzt.

Aber ich habe mittlerweile den Eindruck, dass sich relativ viele
Leute auf das Thema einlassen wollen. Es gab eine Reihe von Inter-
viewanfragen und Buchbesprechungen und es zeigte sich eine cher
positive Resonanz. Der Bedarf sich selbst zu informieren ist da. Die
Wahrnehmung nimmt zu, Ursachen fiir die stockende Karriere nicht
mehr gleich bei sich selbst zu suchen, sondern nach den Strukturen zu
fragen. Das kann ein befreiendes Moment fiir jemanden sein und zu
einer kritischen Aktivitit anregen.

Beziiglich biologischer Fragen: Nur weil die Fortpflanzung zum
Erhalt des Menschen notwendig ist, heifit es nicht, dass sie jeden
Menschen betreffen miisse. Die Frage der Fortpflanzung kann also
auch relativiert werden. Beim Geschlecht — also bezogen auf die
Genitalien - ist sogar eine groflere Variabilitit als zum Beispiel beim
Herzen oder bei der Leber méglich. Herz und Leber miissen funkti-
onstiichtig sein oder medizinisch in einem funktionsfihigen Zustand
versetzt werden konnen, damit ein Mensch leben kann. Genitalien
sind hingegen nicht notwendig, um leben zu kénnen. Ganz wich-
tig finde ich den Satz »durch eine Medizin in einen lebensfihigen
Zustand zu bringen«. Medizin ist bedeutsam, etwas vermeintlich
»Natiirliches « eben nicht klar abgrenzbar. Noch im 19., Anfang des
20. Jahrhunderts sind 30 bis 50 Prozent der Kinder vor Erreichen des
funften Lebensjahres gestorben. In diesem Sinne wird offensichtlich,
wie die Lebens- und Entwicklungsméglichkeiten von Menschen
gesellschaftlich bestimmt sind.

In Bezug auf »error« — Welche Parallelen sichst du zu Fehler/Norm
im Gender-Kontext?
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H.-J.V.: Ich finde den Bezug zu Medizin wichtig und mochte dort weg von

Y.M.:

den Begriffen »Fehler«, »Missbildungen « — und wie es auch immer
genannt wird, Dinge als »Storung« wahrzunchmen. Mir geht es
darum, die Perspektive zu verschieben, zu sehen: Eine Entwicklung
findet individuell statt, daran sind verschiedene Variablen beteiligt, die
sie beeinflussen. Wir miissen von einem Denken weg, das vielen Men-
schen Leid gebracht hat, und das » Missbildungen « und » Stérungen «
kannte. Das meinte, es sei etwas nicht normal, behandlungsbediirftig
und erklarungsbediirftig. Aktuell werden wir noch in Ideale gepresst —
weichen wir von ihnen sehr ab, sind wir nicht anerkannt. Mit solchen
Setzungen ist vielfach Gewalt verkniipft. Das lisst sich am Beispiel
der Intersexualitit ganz gut zeigen. Menschen, die mit uneindeutigem
Geschlecht wahrgenommen wurden, wurden heranzitiert, um typisch
weibliche/minnliche Geschlechtsmerkmale tiberhaupt zu finden.
Auch in der Forschung wurden ihnen grauenhafte Dinge angetan, so
geschlechtliche Zuweisungen im Siuglings- und Kindesalter, die sie als
dufSerst traumatisierend und gewaltvoll empfunden haben.

Der Blick von SOME richtet sich nach der Chance im Design aus
Fehlern zu lernen. Welche Aussichten siehst du im 21. Jahrhundert
fiir das Thema/die Toleranz der Transidentitit?

H.-J.V.: Ab der europiischen Moderne, seit dem ausgehenden 15. Jahr-

Y.M.:

hundert, spitestens aber ab dem 18. Jahrhundert ,zeigt sich eine
starke Suche nach Eindeutigkeit, nach Wahrheit — keineswegs nur auf
Geschlecht bezogen. Es kam die Vorstellung auf, eine Wissenschaft
misse eine und genau eine wahre Aussage treffen. Fiir Europa gilt
es, zu erlernen, Pluralitit zuzulassen. Menschen konnten frei und
widerspriichlich leben. Ich mochte dort ankommen, dass man weit-
gehend selbstbestimmt leben kann und sich zum Beispiel nicht konkret
hetero-, homo, bisexuell einordnen muss. Wir sind gewohnt in starren
Identititsmodellen zu denken, es fillt schwer, daraus auszubrechen.
Ich sehe im Moment — unter anderem wegen der sich abzeichnenden
Krise des Kapitalismus — die Méglichkeit, von der Suche nach »der
Eindeutigkeit« wegzukommen und stattdessen mehr Pluralitidt und
Widerspriichlichkeit zuzulassen.
Fiihlst du dich diskriminiert?

H.-J.V.: Wir werden alle diskriminiert, und das merke ich auch ein Stiick
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weit an mir. Weil wir alle ein bestimmtes Bild in Bezug auf Geschlecht
erfiillen miissen.
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Fight the Cistem -
Fotografien von Horst P. Horst
neu interpretiert’

Angela Pi Altendorfer

Die Weifenfelser Museumsnacht unter dem Motto »Auf den Spuren von
Horst P. Horst« am 6. Juni 2015 (vgl. Fithrmann, 2015) und der Eintrag des
Begriffs »cisgender« ins Oxford English Dictionary am 25. Juni desselben
Jahres (vgl. Green, 2015) stellen zwei véllig voneinander unabhingige Er-
cignisse dar, spiegeln aber die Aktualitit der damals entstandenen Fotoserie
Fight the Cistem sehr gut wider. Fiir meine Postkartenserie habe ich mich
von Motiven des 1906 in Weiflenfels geborenen Fotografen Horst P. Horst
inspirieren lassen, diese neu inszeniert und mit dem Slogan »Fight the
Cistem« auf der Vorderseite versehen. Diese abgewandelte Anspielung auf
den Aufruf »Fight the system«, die fir den Widerstand gegen unterdri-
ckende Herrschaftsverhiltnisse im Allgemeinen steht, richtet sich in dieser
Schreibweise im Besonderen gegen normative Vorstellungen hinsichtlich
der unterschiedlichen Dimensionen von geschlechtlicher Identitit und
ihres Ausdrucks, von biologischem Geschlecht und sexueller Orientierung
(vgl. Killerman, 2011). Erginzend dazu erfolgt auf der Riickseite eine kurze
Erklarung der Begriffe » trans« und »cis«. Mit dieser Darstellung méchte
ich dazu beitragen, gewohnte Sichtweisen in Bezug auf Geschlechterrollen-
wahrnehmung und das Denken in nur binaren Kategorien aufzubrechen,
wie es bereits andere Gruppen wie beispielsweise die aktivistische Vereini-
gung Bialogue aufzeigen, die sich fiir mehr Sichtbarkeit einer groff gefassten
LGBTQI*-Gruppe? auf lokaler, regionaler, nationaler und internationaler
Ebene einsetzen und auf deren Webseite ich von der Darstellung eines Tat-
toos (vgl. bidyke, 2013) zum Symbol fiir »Fight the cistem « inspiriert wurde.

1 Die Bilder werden mit freundlicher Genehmigung von Johanna Retzlaff, Laura Kemme
und Timo Ludwig abgedruckt.
2 LGBTQI* steht fur Lesbian, Gay, Bi, Trans, Queer, Inter und weitere.
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Klare Asthetik, elegante Linienfithrung und drastische Lichtsetzung zeich-
nen den Stil von Horst P. Horst aus, mit dem er die Titelbilder der Vogue
tiber Jahrzehnte hinweg prigte. Mit dem Meisterwerk Mainbocher Corset,
1939 Titelbild der franzésischen Vogue, schuf er eine der berithmtesten
Modefotografien des 20. Jahrhunderts. Das Londoner Victoria and Albert
Museum wiirdigte den auflergewohnlichen Kiinstler mit der Ausstellung
»Horst: Photographer of style« von September 2014 bis Januar 2015 (vgl.
Schneider, 2014). Angestoffen durch die Initiative der Hochschule Merse-
burg, vertreten von Thomas Tiltmann, Mitarbeiter der Fotowerkstatt,
setzten sich die Studierenden des Fachbereichs » Soziale Arbeit. Medien.
Kultur.« mit dem Werk von Horst P. Horst kreativ und kritisch auseinan-
der, um ihre Werke dann bei der Museumsnacht 2015 in Zusammenhang
mit einigen Originalwerken prisentieren zu kénnen. Da mich zum einen
die Asthetik und Eleganz seiner Fotografien sehr in ihren Bann zogen, ich
zum anderen aber die stereotype Darstellung von Weiblichkeit und Minn-
lichkeit in der Modefotografie als sehr reduziert wahrnehme, wollte ich
durch meine spezielle Darstellung eine Irritation dieser Kategorien bei der
Rezeption erreichen. Dabei war es mein Ziel, das Gesehene in Bezichung
zu gedachten Kategorien wie méinnlich und weiblich zu setzen und dabei
genau diese Kategorien zu hinterfragen. Um das zu erreichen, bat ich un-
terschiedliche Personen aus meinem Umfeld mir Modell fiir die nachinsze-
nierten Fotomotive zu stehen. Dabei machte ich verschiedene Vorschlage
fur die Vorlagen, wobei die Auswahl gemeinsam erfolgte. Ob die Personen
sich selbst als cis, trans, inter oder als genderfluid und/oder genderqueer
bezeichnen, spielte dafiir ebenso wenig eine Rolle wie eine vorhandene
»Ubereinstimmung« mit dem in der Originalfotografie abgebildeten Ge-
schlecht. Horst P. Horst fotografierte nicht nur Fotomodelle und Stars,
sondern ebenso Menschen aus seinem Freundeskreis. Bei den im Original
abgebildeten Personen handelt es sich um Stephanie Grimaldi (1985),
Baron Nicolas von Gunzburg (1937), Carl Trees (1937) und das berithmte
Fotomodell Jean Patchett (1948).

Die Fotografien sind im Fotostudio der Hochschule Merseburg mithilfe
der dort vorhandenen Technik entstanden. Um die Qualitit der Licht-
setzung der originalen Vorbilder von Horst P. Horst annihernd zu errei-
chen, war aufwindige Lichttechnik notig. Fiir eine moglichst detailgetreue
Wiedergabe war vor der eigentlichen Umsetzung im Fotostudio aber noch
eine umfangreiche Planung sowohl des Lichtkonzeptes als auch die Aus-
wahl der Requisiten und Kostiime erforderlich. Ihre Beschaffung erfolgte
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Abb. 2
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teilweise privat, aber auch aus dem 6ffentlichen Kostiimfundus des MDR.
Die jeweiligen Sitzungen zu den fiinf ausgewihlten Motiven dauerten meh-
rere Stunden und verlangten den Modellen einiges an Geduld und Kor-
perbeherrschung ab. Die Ergebnisse lassen nun trotz einiger verfremdender
Momente eine klare Assoziation mit der Bildsprache Horst P. Horsts erken-
nen. Dennoch sollen die Motive die Betrachtenden zu einem zweiten Blick
bewegen, zu einer kurzen Irritation, zu der Frage: »Was oder wen sehe ich
da?« Die eigene Identifikation der Modelle spielt dabei nur eine unterge-
ordnete Rolle, da es nicht darum geht, Trans- versus Cisgeschlechtlichkeit
zu setzen, sondern darum, nicht-binire Sichtweisen und Selbstverstind-
nisse sichtbar zu machen und zu stirken.

Dies soll auch durch den Slogan »Fight the Cistem« unterstrichen
werden. Obwohl der Begriff »Fight« cine gewisse Aggression ausstrahl,
soll damit natiirlich keineswegs ein Angrift auf bestimmte Menschen, die
sich mit dem Begrift cis durch Eigen- oder Fremdzuschreibung identifizie-
ren, gemeint sein. Es heifdt ja nicht »Fight Cis«. Mit » Cistem« ist eine
Denkweise angesprochen, die sich in ihrer vermeintlichen Normalitit als
Norm begreift. Auch Heterosexualitit als Begriff kam erst auf und wurde
fur die haufigere sexuelle Orientierung popular, nachdem Homosexualitit
schon als Begriff etabliert war. Menschen, deren Geschlecht eindeutig
einer der beiden Kategorien »minnlich« bzw. »weiblich« zuzuordnen
ist und die sich mit diesem auch in ihrer Eigenwahrnehmung und ihrem
Selbstausdruck identifizieren, bilden in unserer Gesellschaft eine gefiihlte
Mehrheit, was uns auch die Reprisentation in den Medien deutlich zeigt.
» Cisgeschlechtlichkeit gilt in unserer Gesellschaft als normal und wird
strukturell bevorzugt. Zugleich unterliegt Cisgeschlechtlichkeit starken
Normierungen, die bestimmen, wie Frauen und Minner auszusehen, zu
handeln und zu fithlen haben« (Schmitz-Weicht, o.].). Dass sich diese
unmarkierte Mehrheit aber als »Normalbevélkerung« gegeniiber einer
markierten Minderheit sicht und erstere keiner besonderen Bezeichnung
bedarf, impliziert ja im umgekehrten Fall, dass sich anders fithlende oder
anders identifizierende Menschen als irgendwie » nicht normal« bezeich-
net werden. Hier setzt die Kritik an, die den Begriff Cisgender hervor-
brachte. Schon bevor 1991 Volkmar Sigusch, damaliger Direktor des Ins-
tituts fiir Sexualwissenschaft am Universititsklinikum Frankfurt am Main,
den Begriff » zissexuell « in Analogie zu » transsexuell« prigte, kam dieser
bereits Ende der 1980er Jahre in westdeutschen Selbsthilfegruppen auf,
um der pejorativen Konnotation des Begriffs »trans« fir Menschen, die

61



Angela Pi Altendorfer

Abb. 3
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nicht dieser vermeintlichen Norm der Mehrheit entsprechen, etwas entge-
genzusetzen (vgl. Kithne, 2016). Da sich viele Menschen, die sich nicht in
den genderinformierten Kreisen eines bestimmten akademischen Milieus
bewegen, noch nicht mit diesen Begriffen auseinandergesetzt haben bzw.
nicht vertraut damit sind, habe ich eine kurze Erklarung auf der Riickseite
der Postkarten angefiigt. Der Text auf den Karten lautet:

»Mit >Cis< werden Menschen bezeichnet, die sich mit dem ihnen bei
Geburt zugewiesenen Geschlecht identifizieren und dabei keine Diskrepanz,
kein Unbehagen empfinden. Mit dem Begriff der >Geschlechtszuweisung<
ist hier nicht der kinderchirurgische Eingriff bei Sauglingen mit uneindeuti-
gen dufleren Geschlechtsmerkmalen gemeint. >Trans< dient als Oberbegriff
zu Identititen jenseits der Cis-Geschlechtlichkeit. «

Der Text sollte kurz, prignant und leicht verstindlich sein, weshalb ich auf
den Ursprungsverweis der beiden Vorsilben aus dem Lateinischen verzich-
tet habe. »Die Vorsilbe >trans< bedeutet lateinisch >jenseits<, >dariiber
hinaus<, die Vorsilbe >cis< >diesseits < « (Kithne, 2016). Dass der Begriff Cis-
gender gerade im Prozess ist, in den allgemeinen Sprachgebrauch tiberzuge-
hen, zeigt auch die Aufnahme des Wortes in das englischsprachige Pendant
des Duden. Interessant ist, dass darauthin Stimmen laut wurden, die sich
dagegen aussprachen, als cis bezeichnet zu werden. Diese Proteststimmen
empfinden sich eben genau in jener Position der unhinterfragten Normali-
tit, die ihrer Meinung nach einfach existiert und keiner Benennung bedarf.
Eine Benennung hitte zuschreibenden, objektivierenden und sogar unter-
driickenden Charakter, so eine oft geduflerte Kritik. Cisgeschlechtlichkeit
entspricht laut dem Lexikon queer@school der Norm (vgl. Lambda Berlin/
Brandenburg e. V., 0.].). Um aber genau dieses Privileg der Cisgeschlecht-
lichkeit zu hinterfragen, ist es leichter, von cis- und transgeschlechtlichen
Personen, von Cis- und Transpersonen zu sprechen — wie soll ich das sonst
ausdriicken? (vgl. James, 2015). Dabei konnen alle Bezeichnungen immer
nur eine Hilfestellung sein, um auszudriicken, wo in etwa sich eine Person
in einem riesigen Koordinatensystem der Moglichkeiten und Orientierun-
gen und Auspragungen verortet fithlt. Niemals kann ein verbaler Ausdruck,
ein »Label«, die vielschichtige und komplexe Struktur, die unsere Identitit
oder unsere mehrfachen Identititen prigt, in allen Facetten wiedergeben.
Aber es kann als ein Versuch gesehen werden, ein System infrage zu stellen,
das alles, was nicht normgerecht ist und nicht in eine bestimmte Kategorie
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einsortiert werden kann, ausklammert und unsichtbar macht. Dafiir ist es
notwendig, fiir alle und alles eine Bezeichnung zu finden, die auf derselben
Stufe steht. In diesem Sinn ist das »Fight the Cistem« als ein Aufruf ge-
dacht, immer die einzelne Person im Blick zu behalten und nicht die Labels.

Die Form der Postkarte als Medium zeichnet sich durch ihre Einfachheit in
der Verbreitung aus: Eine Postkartenserie kann ausgelegt und wie ein Infoflyer
einfach mitgenommen werden. Von dieser Moglichkeit haben auch diverse
Einrichtungen, die im Bereich Beratung zu sexueller Vielfalt oder Gender
Studies titig sind, Gebrauch gemacht und von positivem Feedback berichtet.
Aber auch auf queer.de (CW/, 2015) wurde die Serie vorgestellt sowie in der
Siegessiule (Noll, 2015), dem queeren Stadtmagazin Berlins. Ziel ist, die Serie
im Sommer 2018 zu erweitern und eine Fortfiihrung zu realisieren.
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Grautone - Eine Fotoarbeit
tiber Intersexualitat

Sophie Kirchner

Im Laufe meines Fotografie-Studiums an der Hochschule fiir Angewandte
Wissenschaften in Hamburg entdeckte ich drei Interessengebiete, die sich
bis heute in meinen Arbeiten widerspiegeln — Tabuthemen, soziale Rand-
gruppen und die Identitit des Menschen.

Die Fotografie nutze ich dabei als eine Plattform, um Dialoge zu f6r-
dern, die wir als Gesellschaft fithren sollten — dariiber, wie wir iiber Andere
denken, und was passiert, wenn wir diese Denkmuster hinterfragen.

Im Rahmen eines Seminars bei Prof. Vincent Kohlbecher zu dem Thema
»Fremd« entschied ich mich fiir eine Arbeit iiber das Thema »Intersexu-
alitit«. Zu Beginn meiner Recherche, befasste ich mich zunichst mit dem
Begrift »Tabu« und damit, was wir in der heutigen deutschen Gesellschaft
noch als Tabu bezeichnen. Denn Tabus existieren kaum noch. In Deutsch-
land ist in den letzten Jahrzehnten der Umgang mit schwierigen Themen
viel offener geworden. Jedoch stellen bestimmte Bereiche immer noch
einen wunden Punkt dar und werden weitgehend aus dem 6ffentlichen
Leben ausgeblendet, wie zum Beispiel die Intersexualitit.

Ich entdeckte bei meinen Recherchen auch, dass das Thema bis jetzt
nur selten in Form einer fotografischen Arbeit behandelt wurde, und wenn
ich dazu kiinstlerische Auseinandersetzungen finden konnte, waren diese
meinem Empfinden nach unzureichend, gar vorfithrend oder oberflachlich.
Ich erkannte die Notwendigkeit, dass zwischengeschlechtliche Menschen
»sichtbar« gemacht werden, ihre Geschichten erzihlt werden miissen —
und das in einer Form, in der sich die Protagonisten wiedererkennen,
respektvoll und human.

Dariiber hinaus befasste ich mich mit der Intersexualitit als »anatomi-
sches Phinomen«. Ich verstand es als meine Aufgabe als Fotografin, mich
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Abb. 1: Jessika

zunichst ausfihrlich tiber Intersexualitit zu belesen. Die Protagonisten
hatten ein Recht darauf, dass ich mich mit dem Thema angemessen beschaf-
tigte, bevor ich ihnen eine Zusammenarbeit vorschlug.!

Fiir mich war von Beginn an klar, dass ich diese, ihre Geschichte keines-
falls in einer Art und Weise erzihlen wollte, in der ich darstelle, inwieweit
sich die Personen von anderen Menschen unterscheiden. Die vermeintliche
»Andersartigkeit« Intersexueller wurde schon zu oft als Sensation darge-
stellt und das Vertrauen dieser Menschen von Medienanstalten und Jour-
nalisten missbraucht.

1 Im Literaturverzeichnis zu diesem Beitrag finden sich die Quellen, die ich studiert habe,
um mein Wissen Uber Intersexualitat zu vertiefen.
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Mir wurde bewusst, dass es ein hohes Mafd an Geduld, Sensibilitit und
Empathie erfordert, um diese Arbeit mit dem gebotenen Respekt umzu-
setzen.

Die Anniherung an die Bildsprache in meiner Arbeit erlebte ich zu
Beginn als einen unbewussten Prozess. Sie entwickelte sich im Laufe der
Zusammenarbeit mit den einzelnen Personen zu einer individuellen,
dem Thema gerechten Erzihlweise. Ich wollte mich herantasten an die
Menschen, zuerst ihre Geschichte kennenlernen und keine vorgefertigte
fotografische Haltung einnehmen. Zudem ist das Thema Intersexualitit
innerhalb unserer Gesellschaft nach wie vor recht unbekannt. Ich brauchte
Zeit, um herauszufinden, wie ich diesem gerecht werden konnte.

Durch das Kennenlernen von unterschiedlichen Menschen und Schick-
salen habe ich verstanden, dass es eine grofSe Bandbreite an intersexuellen
Formen und Identititen gibt, dass ich mit jeder Person, die ich fotografiere,
eine vollkommen andere Geschichte erzihlen wiirde. Die funf portritier-
ten Personen?, um die es in dieser Arbeit geht, beschreiben durch ihre un-
terschiedlichen Lebensweisen einen wichtigen Aspekt: Intersexualitit lasst
sich nicht kategorisieren.

Im Rahmen meiner Recherche wurde schnell deutlich, dass das Internet,
mit Foren und Vereinshomepages, den grofiten Sammel- und Vernetzungs-
punke fir intersexuelle Menschen darstellt. Ich beschloss, mich bundesweit
bei einzelnen Selbsthilfegruppen und Vereinen um mein Anliegen zu be-
werben. Nach intensiver Recherche und Uberzeugungsarbeit, wurde ich
von dem Verein »Intersexuelle Menschen e. V.« (ein Verein, der sich fiir die
Ziele und Interessen intersexueller Menschen einsetzt) zu einem Stamm-
tisch eingeladen, um mich und mein Projekt vorzustellen. Durch dieses
Treffen ist der Stein ins Rollen geraten — ich konnte die ersten Kontakte
kniipfen.

Im Laufe der Zeit entstanden Kontakte zu fiinf intersexuellen Men-
schen, von denen ich letztendlich auch die Portritserien anfertigte. Wie
eingangs erwihnt, lief ich mir zu Beginn ausreichend Zeit, die Personen
genau kennenzulernen. Ich gewann mehr und mehr den Eindruck, dass
zwischengeschlechtliche Menschen als normale und unauffillige Personen
erscheinen, dass sie nicht auffallen wollen und sich dahinter eine Sehnsucht
nach Normalitit verbirgt.

2 Drei der fiinf portraitierten Personen haben einer Bildveroffentlichung in diesem Buch
zugestimmt.
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Schitzungsweise jeder zweitausendste Mensch, der auf die Welt kommt,
weist bei seiner Geburt eine Variante von geschlechtlicher Uneindeutigkeit
auf. Es gibt jedoch keine verlasslichen Zahlen, denn vereinzelte Formen
der Intersexualitit fallen erst im Pubertitsalter auf. Wenn es allein in
Deutschland so viele intersexuelle Menschen gibt, ist eine unwissentliche
Begegnung mit ihnen — einfach auf der Strafle — sehr wahrscheinlich. Mir
wurde deutlich, dass ich den Eindruck der »Unscheinbarkeit« in meinen
Bildern sichtbar machen wollte. Hinzu kam auch die Erkenntnis, dass es
viele unterschiedliche Lebenskonzepte von Intersexualitit gibt, die es in
meiner Arbeit zu beschreiben galt. Um an dieser Stelle eine Person aus
meiner Arbeit zu zitieren:

»Intersexualitt ist kein Pradikat, sondern eine ganze Bandbreite von Er-
scheinungsbildern, Wahrheiten und Lebensentwiirfen. Deshalb ist es auch
so schwer, alle Formen unter einen Hut zu bekommen « (anonym).

Ich wollte auch die individuellen Geschichten der einzelnen Menschen,
mit ihren Leidenserfahrungen, ihren Traumen und Sehnsiichten, ihren
Wiinschen und Bediirfnissen durch alltiglich anmutende Situationen
beschreiben. Aus diesem »unerreichbar erscheinenden Traum selbstver-
standlicher Akzeptanz « wollte ich » gelebte Wirklichkeit werden lassen<,
wie es Heinz Lohmann (Publizist und Sammler) in seinem Vorwort zu der
Buchausgabe meiner Arbeit Grautone formulierte. Ein weiterer Aspeke in
meinem Anspruch an diese Arbeit war, dass sich die portritierten Personen
in keiner Situation falsch vorkommen sollten.

Trotz der teilweise normal anmutenden Lebenssituationen, in denen
sich die Portritierten befinden, ist doch in vielen Bildern ein Schleier von
Melancholie zu finden. Ich wollte damit auf eine Art die innere Verletztheit
der Personen angesichts des Erlebten zum Ausdruck bringen.

Ich habe die fotografische Arbeit im Mirz 2010 begonnen und im April
2011 beendet.?> Um den Personen nahezukommen , brauchte es Zeit und
Geduld. Ich entschied mich, mit einer analogen Mittelformatkamera zu
arbeiten. Mittelformatkameras entschleunigen den Prozess des Fotografie-
rens zugunsten des Portrits. Der Fotograf bzw. die Fotografin entscheidet
viel bewusster, wann das Bild entsteht. Der Ausdruck im Foto ist bestimm-
ter, entschiedener und ruhiger. Die Digitalfotografie erscheint mir in dieser

3 Die ganze Fotoarbeit ist zu sehen unter: www.sophiekirchner.com
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Abb. 2: Diana

Hinsicht mehr als ein Fluch statt ein Segen. Sie verleitet sehr dazu alles
kontrollieren zu wollen, anstatt sich auf seine Erfahrung und sein Gefiihl
zu verlassen.

Die Fotografien wurden in unterschiedlichen Zeitungen veréffentlicht.
Vordergriindig ging es darum, ein generelles Bewusstsein fiir die Thematik
zu schaffen. Vereinzelte Personen, die von meiner Arbeit erfuhren, hielten
Intersexualitat bis dahin fir einen griechischen Mythos, ein Marchen. Ich
wurde zu meinem Erstaunen gefragt, ob auch ich eine Form von Intersexu-
alitat hitte — was mich irritierte, denn dadurch fragte ich mich, ob davon
ausgegangen wurde, dass man sich nur mit Dingen intensiv befasst, wenn
sie einen unmittelbar betreffen. Themen wie Ausgrenzung und Ablehnung
betreffen uns jedoch alle.
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Abb. 3: Elisabeth

Abschlieflend mochte ich erwihnen, dass ich durch die Zusammenarbeit
mit den Protagonisten zu einer wichtigen Schlussfolgerung gekommen bin:
Es ist nicht die Andersartigkeit, die den Menschen Angst macht, sondern das
Fremde. Diese Erkenntnis scheint mir in hochpolitischen Zeiten wie diesen
wichtiger denn je. Lernen wir uns gegenseitig kennen!
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Geschlecht und Begehren
in der Kunstvermittiung

Méglichkeiten zur Verbindung von
Antidiskrimierungsarbeit und Asthetischer Forschung

Anja Stopp

Ausgangslage

Die Akzeptanz von geschlechtlicher und sexueller Vielfalt ist ein Thema,
das in der Bundesrepublik Deutschland erst seit wenigen Jahrzehnten in
den Blick gerit. Lange Zeit waren hingegen Ausgrenzung, Bedrohung, Ver-
achtung und Bestrafung von geschlechtlichen und sexuellen Minderheiten
in Deutschland und der »westlichen Welt« an der Tagesordnung.

Eine wichtige Rolle fiir die Meinungsbildung und den gesellschaftlichen
Umgang mit queeren Lebensweisen spielen die Medien. Zumindest in
Deutschland und in vielen Teilen Europas gibt es einige positive Beispiele
von Medien, die den Rahmen des gesellschaftlich Denkbaren erweitern.
Das gilt etwa fiir Biicher (z. B. Wie wir begehren von Carolin Emcke) sowie
Fernsehserien und Filme, in denen queere Personen auftauchen (z.B. The
Danish Girl, Transparent oder The L Word — Wenn Frauen Frauen lieben).
Dariiber hinaus gibt es immer mehr bekannte Sportler_innen, Politi-
ker_innen, Musik- und Filmstars, die sich offen als lesbisch, schwul, bi-
sexuell, trans* und/oder inter* positionieren (z. B. Klaus Wowereit, Thomas
Hitzlsperger, Jodie Foster, Laura Jane Grace und Conchita Wurst). Dem
steht allerdings eine grofie Gruppe von Menschen gegeniiber, die 6ffent-
lich ihre Ablehnung von geschlechtlicher und sexueller Vielfalt zum Aus-
druck bringen. Als Beispiel sei an dieser Stelle die Schriftstellerin Sibylle
Lewitscharoff genannt, die 2014 in einer Rede mit dem Titel »Von der
Machbarkeit. Die wissenschaftliche Bestimmung tiber Geburt und Tod «
homosexuelle Elternschaft abwertete und Kinder, die durch kiinstliche
Befruchtung auf die Welt kommen, als »Halbwesen [...] [,] zweifelhafte
Geschépfe, halb Mensch, halb kiinstliches Weiffnichtwas « (Lewitscharoff,
2014, S. 12f.) bezeichnete.
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Aktuelle Zahlen zeigen, dass LGBTI-Personen solche und andere De-
gradierungen, diskriminierende Tendenzen und Gewaltandrohungen als
grofle Belastung empfinden. Die EU-weite Umfrage der »EU Agency
of Fundamental Rights« (FRA, dt.: Agentur der EU fiir Grundrechte)
mit insgesamt 93.079 Befragten aus dem Jahr 2012 illustriert beispiel-
haft, mit welchen Angsten LGBT-Personen leben - die Lebenssituation
von intersexuellen Menschen wurde in dieser Umfrage nicht erhoben.
Die Ergebnisse zeigen unter anderem, dass sich mehr als 80 % der Um-
frageteilnehmenden an negative Bemerkungen oder Mobbing gegeniiber
jugendlichen LGBT-Personen in der Schule erinnern (FRA, 2013, S. 1).
47 % aller Befragten haben innerhalb des Jahres vor der Umfrage person-
lich Diskriminierung oder Belistigung aufgrund ihrer sexuellen Ausrich-
tung erlebt (ebd.), in Deutschland waren es 46 % (ebd., S. 26). Uber ein
Viertel (26 %) aller Befragten wurden in den letzten fiinf Jahren vor der
Befragung Opfer von Angriffen oder Drohungen (Transgender: 34 %),
bezogen auf die letzten zwolf Monate waren es 10 % (Transgender: 15 %)
(ebd., S. 56).

Mit Blick auf weitere statistische Daten und Erfahrungsberichte lisst
sich feststellen, dass LGBTI-Personen einige Belastungen ertragen miissen,
die heterosexuellen Menschen fremd sind. Vielen fillt es schwer, in Schule,
Beruf und Offentlichkeit offen zu ihrer Identitit zu stehen, weil sie Ableh-
nung und Benachteiligung befiirchten. Aus diesem Grund sollte sich die
Politik intensiver fir die Gleichberechtigung und den Schutz von LGBTI-
Menschen einsetzen.

Der Grundstein fiir eine offenere Gesellschaft wird in der padagogischen
Praxis gelegt, insbesondere in der Schule als bedeutende Sozialisations-
instanz. Hier sollte ein wertschitzender Umgang mit vielfiltigen Lebens-
konzepten gefordert werden. Doch der Weg dahin ist noch sehr lang, da
das Schulsystem an vielen Stellen sehr riickstandig erscheint: Im Unterricht
werden tradiertes und veraltetes heteronormatives Wissen, die Dualitit von
Norm und Abweichung, Entweder-oder-Ansichten und die Dichotomie
von gleich- und andersgeschlechtlichen Lebensweisen vermittelt (Hart-
mann, 2014, S. 104f.). In den seltenen Fillen, in denen in der Schule iiber
Homo- oder Bisexualitit gesprochen wird, werden diese Existenzweisen
nicht als Selbstverstandlichkeit, sondern als Abweichung, die zusitzlich
zum »Normalen« besteht, dargestellt (ebd., S. 105).

Auch die verwendeten Unterrichtsmaterialien spiegeln selten die He-
terogenitit der aktuellen Gesellschaft wieder. In einer Untersuchung von
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Melanie Bittner aus dem Jahr 2012 (Bittner, 2012) wurden Schulmate-
rialien auf geschlechtliche und sexuelle Vielfalt hin untersucht. Bittners
Recherche ergab, dass es in Schulbiichern zwar keine direkte Abwertung
von Lebensweisen gebe, die nicht der heterosexuellen Norm entsprechen,
dass jedoch die Unterrichtsvorlagen klar heteronormativ ausgerichtet seien
(Hartmann, 2014, S. 103). So zeigten die Menschen in Schulbiichern und
Unterrichtsmaterialien oft ein stereotypes Aussehen, Homo- oder Bisexu-
alitit wiirden kaum, Trans- oder Intersexualitit nie thematisiert. Durch
die heteronormativ geprigte Darstellung von Sexualitit erhielten Schi-
ler_innen ein verzerrtes Bild von der Wirklichkeit, in dem sich einige nicht
wiederfinden kénnten (ebd., S. 103f.). Schulbiicher und Unterrichtsmateri-
alien bilden die Grundlage fiir den Schulunterricht und sind somit pragend
fur die Ausbildung von Wertvorstellungen der Heranwachsenden. Dadurch
aber, dass sie die aktuelle Realitit nicht beriicksichtigen und nicht auf dem
neusten wissenschaftlichen Stand sind, tragen sie dazu bei, Gleichstellung
zu verhindern und normative Eingrenzungen und Auslassungen zu férdern
(ebd., S. 104).

Pline zu einer Reform des Bildungsplans hinsichtlich der Vermittlung
vielfaltiger Lebensweisen 16sten vorwiegend in den konservativen Bundes-
lindern Deutschlands Angst vor einer »Pornografisierung des Unter-
richts« (Welt.de, 2014) und vereinzelte Proteste aus. Wenn es so schwierig
ist, die starren Strukturen des Schulsystems zu lockern, auf welchem Weg
konnen sonst Wertschitzung und Gleichberechtigung von gueeren Lebens-
entwiirfen unterstiitzt werden?

Im Folgenden werden zwei methodische Ansitze vorgestellt und ver-
glichen, die zur Forderung der Akzeptanz von Vielfalt und ihrer gleichbe-
rechtigten Thematisierung im Unterricht verwendet werden kénnen. Zum
cinen ist dies die Pidagogik vielfaltiger Lebensweisen von Jutta Hartmann
und zum anderen die in der Kunstvermittlung angewandte Methode der
Asthetischen Forschung nach Helga Kimpf-Jansen. Der Fokus liegt auf der
Frage, wie sich diese beiden Konzepte kombinieren lassen, also wie kiinstle-
rische Projekte eine Wertschitzung geschlechtlicher und sexueller Vielfalt
beférdern konnen.
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Auseinandersetzung mit den Themen
»Geschlecht und Begehren« im Rahmen
der Kunstvermittiung

Zur Padagogik Vielféltiger Lebensweisen

Als Grundlage fiir die Entwicklung der Padagogik vielfaltiger Lebensweisen
hat Jutta Hartmann verschiedene Diskursstringe der 1990er Jahre unter-
sucht, in denen mindestens zwei der Kategorien Geschlecht, Sexualitit und
Lebensweise kritisch bearbeitet werden (Hartmann, 2002, S. 180f.). Zur
weiterfithrenden Analyse wihlte sie Diskursfragmente aus drei Ansitzen
kritischer Pidagogik aus: Die Pidagogik der Vielfalt, die lesbisch-schwule
Piidagogik und die Pidagogik der Berufs- und Lebensplanung. (Hartmann,
2002, S. 185).

Den drei Diskursstringen ist gemein, dass sie gesellschaftlich-soziale
Ungleichheiten thematisieren, Differenzen anerkennen, Ungleichheiten
kritisch hinterfragen und versuchen, Hierarchien und Zwinge aufzulésen
(ebd., S. 195). Vielfalt ist in den drei Ansitzen ein zentraler Begriff. So be-
zieht sich »Vielfalt« in der Pidagogik der Vielfalt auf unterschiedliche
Kategorien. Die lesbisch-schwule Pidagogik betrachtet die Vielfalt les-
bischer und schwuler Existenzweisen als Teil der umfassenden Vielfalt an
Lebensweisen und die Padagogik der Berufs- und Lebensplanung schliefi-
lich strebt eine Vervielfiltigung der beruflichen und familienplanerischen
Méglichkeiten fiir Midchen und Jungen an (ebd.).

In allen drei Ansitzen entdeckte Jutta Hartmann allerdings die Tendenz
zur Begrenzung von Vielfalt durch den unreflektierten Umgang mit nor-
mativen Grundannahmen fiir die Kategorien Geschlecht, Sexualitit und
Lebensweise. Die Diskursstriange neigten, laut Hartmann, zur Dualisierung,
Naturalisierung und Vereindeutigung. Die heterosexuelle Zweigeschlecht-
lichkeit gilt als zugrunde liegendes Organisationsprinzip »im Sinne einer
biologisch-anatomischen Basis zweier distinkter Geschlechter« (ebd.,
S. 261f.). Dadurch erscheint Vielfalt nur als zusitzliche Option, niche als
Ausgangspunke. Der »Vielschichtigkeit, Widersprichlichkeit, Dynamik
und Temporalitit der Identititen« (ebd., S. 263), den »Machtverhiltnissen
und Interessenskonflikten in und zwischen den homogenisierten Gruppen«
(ebd., S.263f.) sowie den »Verinderungspotentialen und -realititen« (ebd.,
S.264) wiirden die untersuchten Ansitze, Hartmann folgend, nicht gerecht.
Die Pidagogik vielfiltiger Lebensweisen von Jutta Hartmann setzt an
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dieser Stelle an. Sie kann also als Weiterentwicklung der Ansitze kritischer
Pidagogik verstanden werden, die Liicken und Widerspriiche ausgleicht,
indem sie bisherige Annahmen zu der Triade von Geschlecht, Sexualitit
und Lebensweise nicht unreflektiert verwendet und das eigene Denken
»auf normativ begrenzende Mechanismen« (ebd., S. 266) tiberpriift.

Bei der Entwicklung des Begriffs vielfiltige Lebensweisen orientiert sich
Hartmann an Erkenntnissen unter anderem von Michel Foucault, Jacques
Derrida, Judith Butler und Andrea Maihofer und versucht diese fiir die
Pidagogik und Erzichungswissenschaft nutzbar zu machen. Hartmanns
Ansatz ist ein Versuch, hegemoniale Vorgaben in den Feldern Geschleche,
Sexualitit und Lebensweise zu delegitimieren und durch Methoden der kri-
tischen Pidagogik zu dynamisieren (Hartmann, 2007, S. 96). Sie schligt vor,
»mit dem Begriff >vielfiltige Lebensweisen< dartiber hinaus verstirkt auch
die offene Dynamik, Uneindeutigkeiten, Schattierungen, widerspriich-
lichen Gleichzeitigkeiten und flielenden Ubergéinge innerhalb einzelner
Lebensformen und -liufe zu berticksichtigen « (Hartmann, 2002, S. 36).

In der Verwendung des Begriffes Lebensweise (anstatt Lebensformz)
sicht sie die Verbindung von Fragen zu Strukturen von Lebenstormen mit
denen zu geschlechtlichen und sexuellen Existenzuweisen, um Geschlecht
und Sexualitdt nicht mehr als feststehende eindeutige Groflen, sondern als
dynamische gesellschaftlich-kulturelle Diskurse zu verstehen (ebd., S. 118).
Hartmann folgert: »Fragen zur Gestaltung des eigenen Lebens werden
damit auch zu Fragen des geschlechtlichen und sexuellen Selbstverstind-
nisses, die vor dem Hintergrund historisch-gesellschaftlicher Verinderun-
gen und kultureller Gegebenheiten reflektiert werden kénnen« (ebd.). Der
Begrift der Lebensweise steht dariiber hinaus mit dem Prinzip der différance
im Sinne der Dekonstruktion nach Derrida in Verbindung und greift die
Dynamik und das Verinderungspotenzial im Feld zwischen den vorherr-
schenden Dualititen auf (ebd., S. 119). Jutta Hartmann fasst zusammen:
»Mit dem Begrifl vielfiltige Lebensweisen verbinde ich die aktuelle Debatte
zur Pluralisierung von Lebensformen mit einem dekonstruktiven Verstind-
nis geschlechtlicher und sexueller Existenzweisen. Dabei betone ich die
dynamisierenden Momente — Momente also, die vorherrschende Grenzen
und Normalititsvorstellungen in Bewegung bringen« (Hartmann, 2013,
S.7,Hervorh. 1.0.). In der durch den gesellschaftlichen Wandel bedingten
Dynamisierung sicht Hartmann keinen Verlust und keine Bedrohung,
sondern eine herausfordernde Chance und eine Erweiterung von Hand-

lungsmaglichkeiten (ebd., 2004, S. 19).
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Jutta Hartmanns Entwurf motiviert dazu, eindeutig historisch be-
stimmte Geschlechtsmerkmale und die Verbindung von Koérper, Gefiihl
und Erleben nicht unreflektiert anzunehmen (ebd., 2002, S. 120f.) Der
Ansatz beabsichtigt, Wertschitzung gegeniiber Vielfalt nicht nur im Sinne
von Respekt zu fordern, sondern auch als »Freude an der Vielfalt« (ebd.,
S. 121) und als »Gefiihl der Lebendigkeit« (ebd.) durch die »eigene[ ]
Verortung mitten in dem Verschiedenen« (ebd.). Mit den Worten Theo-
dor W. Adornos gesprochen: Ziel der Padagogik vielfiltiger Lebensweisen
ist eine Gesellschaft, in der »man ohne Angst verschieden sein kann«

(Adorno, 1951, S. 185).

Handlungsempfehlungen zur Umsetzung
der Padagogik vielféltiger Lebensweisen

Zu Erreichung der Ziele einer Pidagogik vielfaltiger Lebensweisen hat Jutta
Hartmann konkrete Handlungsempfehlungen entwickelt. Diesen sind fol-
gende Grundvoraussetzungen vorangestellt:

Selbstreflexion

Die Person, die im Sinne der Padagogik vielfaltiger Lebensweisen handeln
mochte, sollte sich zunichst mit sich selbst, der eigenen Geschlechtsiden-
titdt und der personlichen Lebensweise auseinandersetzten sowie die eigene
Lebensgestaltung und gegebenenfalls eingeschrinktes Denken reflektieren
und hinterfragen (Hartmann, 2002, S. 39).

Schutzrdume schaffen

Grundlage des padagogischen Ansatzes ist es, sich fur den Schutz queerer
Menschen, insbesondere Kinder und Jugendlicher, einzusetzen und bei
Ubergriffen zu intervenieren (Hartmann, 2013, S. 7). Es sollten ein Klima
der Wertschitzung gegentiber vielfiltigen Lebensweisen und inklusive

Settings geschaffen werden (ebd.).

Anregung zum Perspektivenwechsel

Die pidagogische Arbeit sollte einen Perspektivenwechsel anregen, der
sich von einer identititszentrierten Orientierung an Identititssuche und
-stirkung distanziert. Stattdessen sollen bei » einer Auseinandersetzung mit
dem konstruierten Charakter von Identititen und [...] einer Ausarbeitung
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und Gestaltung der cigenen Identitit, die bisherige Grenzen befragt [und]
aus[ge]dehnt« werden (Hartmann, 2013, S. 7).

Gesellschaftliche Machtverhdiltnisse mitdenken

Die Auseinandersetzung mit vielfiltigen Lebensweisen sollte die Reflexion
der gesellschaftlichen Machtverhiltnisse und Norm(alis)ierungsbestrebun-
gen beinhalten (ebd., S. 7). Weiterhin sollten die Vorziige des Dynamischen
und die »wechselnden Schattierungen« (ebd.) vielfiltiger Lebensweisen
erkundet werden.

Offenheit und Unterstiitzung

Personen, die im Sinne der Pidagogik vielfiltiger Lebensweisen handeln,
sollten stets darum bemiiht sein, die Herausbildung eines geschlechtlichen
und sexuellen Selbstverstindnisses zu unterstiitzen, das die eigene Prozess-
haftigkeit anerkennt und offen fir andere Existenz- und Lebensweisen

bleibt (ebd.).

Nur, wenn eine Ausgangslage geschaffen ist, die oben genannte Vorausset-
zungen erfillt, konnten die folgenden, ebenfalls von Jutta Hartmann ent-
wickelten, Handlungsempfehlungen fiir eine Padagogik vielfaltiger Lebens-
weisen erfolgreich umgesetzt werden:

Irritation von Selbstverstdndlichkeiten

Vorherrschende Sehgewohnheiten und Gewissheiten zu irritieren, ist
ein zentraler Bestandteil dekonstruktiver Perspektiven (ebd.). Dadurch
konnen die Erweiterung des Denkbaren sowie die Entdeckung des Aus-
geschlossenen und des Raumes zwischen Dualititen ermdglicht werden
(ebd.). Zuschreibungen wie lesbisch, schwul oder hetero sollen nicht
ganzlich vermieden werden, da sie politisch notwendig sind. Doch die
Bezeichnungen sollten beweglich bleiben und die Selbstverstindlichkeit
der dahinter stechenden Identititen muss hinterfragt werden (Hartmann,
2002, S. 38). Auch uncindeutige Geschlechtsidentidten und verinderliche
Sexualititen sollten thematisiert werden, ohne diese zu problematisieren
(Hartmann, 2013, S. 4). So konnen »TransRiume« (ebd.) als »offene
Geschlechterriume« (ebd.) erdffnet werden, »in denen Bedeutungen
und Begegnungen quer zu eindeutigen Reprisentationen, Inszenierungen
und Selbstverstindnissen méglich werden« (ebd.). Es soll aufferdem ver-
mittelt werden, dass das sexuelle Begehren und die Lebensweise mancher
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Menschen wandelbarer sind als die anderer, was mitunter auch vom so-
zialen und historischen Kontext abhingt (Hartmann, 2004, S. 24). So ist
es beispielsweise moglich, dass ein Mann in seiner Pubertit homosexuelle
Fantasien entwickelt, die er in der familidr-schulischen Umgebung als Be-
drohung empfindet und die er aus diesem Grund abwehrt. Dem gleichen
Mann allerdings konnen wihrend seiner Studienzeit alternative Werthal-
tungen und Verhaltensoptionen begegnen, die ihn dazu ermutigen, sein
Begehren zu leben (ebd., S. 23). Daraus lasst sich folgern, dass genauso wie
die Biografie eines Menschen auch seine Sexualitit wandelbar und nicht

gleichbleibend ist (FRA, 2014, S. 24).

Sensibilisierung fiir Differenzen

Die Pidagogik vielfaltiger Lebensweisen regt dazu an, fir Differenzen
zwischen Geschlechtern und Sexualititen sowie fiir das Verschwimmen
der Geschlechter- und Sexualititsgrenzen zu sensibilisieren (Hartmann,
2013, S. 7). Als methodisches Beispiel hierfiir nennt Jutta Hartmann eine
Bildergalerie mit Portritfotografien, auf denen Menschen unterschiedli-
cher geschlechtlicher Inszenierungen zu sehen sind. Darunter gibt es auch
Portrits, die nicht eindeutig einem Geschlecht zuordenbar sind. Dadurch
erfahrt die/der Betrachter_in eine Irritation der gegebenen Vorstellungen
vom Frau- oder Mannsein (ebd., S. 8). Die Thematisierung von Existenz-
weisen und Inszenierungen, die nicht in vorherrschende Kategorien passen,
kann mehr Aufmerksamkeit fir grenziiberschreitende Interaktionen und
Entwiirfe erzeugen, dynamische Erfahrungsraume eréffnen und schliefSlich
einen Beitrag dazu leisten, die Annahme zur Binaritit der Geschlechter

aufzuldsen (ebd.).

Vielfalt von der Vielfalt aus denken

Vielfalt sollte als Ausgangspunke aller padagogischen Interventionen
gelten. Dies schlieft ein, dass allen vorzufindenden Existenz- und Lebens-
weisen in ihrer Komplexitit und unabhingig von ihrem quantitativen
Vorkommen Wertschitzung entgegengebracht wird (Hartmann, 2002,
S.270). Wie auch in der interkulturellen und antirassistischen Pidagogik
sollte Offenheit fiir sich neu entwickelnde Lebensweisen vermittelt werden
(ebd.). Einseitige normierende Maf8stibe sollten infrage gestellt und Kate-
goriegrenzen verfliissigt werden (ebd.). Ein zusitzliches Thematisieren von
Lebensweisen, die nicht der herrschenden Norm entsprechen, sollte ver-
mieden werden, da dies zur Reproduktion von Norm und Abweichung,
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Allgemeinem und Besonderem fithrt (Hartmann, 2013, S. 8). Stattdessen
sollten stets die vielfaltige gesellschaftliche Realitit als Selbstverstindlich-
keit abgebildet und dabei die hegemonialen Grundstrukturen hinterfragt
werden (Hartmann, 2002, S. 270; 1998, S. 37). Die Pidagogik vielfaltiger
Lebensweisen schafft ein Bewusstsein dafiir, dass jeder einzelne Mensch
sowohl Teil einer umfassenden Vielfalt als auch in sich selbst vielfiltig ist.
Dabei bestehen gleichermaflen Differenzen und Diskontinuititen inner-
halb eines Menschen wie auch innerhalb einer vermeintlich homogenen
Gruppe (Hartmann, 2002, S. 271). Zu beachten ist weiterhin, dass es nicht
ausreicht, das padagogische Geschlechterkonzept von einer Bipolaritit hin
zu einer Bipluralitit, die von vielfaltigen Weiblichkeiten und Mannlich-
keiten ausgeht, zu verschieben, da dieser Ansatz Geschlechterkonzepte aus-
blendet, die dazwischen angesiedelt sind und somit erneut eine Dualitdt
reproduziert (Hartmann, 2013, S. 3). Vielfalt von der Vielfalt aus zu denken
beinhaltet stattdessen die Auflosung simtlicher Dichotomien.

Entwicklung einer kritischen Haltung

Vielfalt lediglich zu benennen, geniigt nicht, »um bestechende Macht- und
Herrschaftsverhaltnisse bewusst zu machen und an deren Verschiebung
bzw. Abbau zu arbeiten« (ebd., S. 8). Es ist dariiber hinaus notwendig, eine
kritische Haltung zu schulen und die gesellschaftspolitische Wahrnehmung
zu sensibilisieren (ebd.). Fiir die Arbeit mit Kindern und Jugendlichen
eignet sich hierfiir beispiclsweise die Lektiire von kurzen Geschichten, die
Fragen nach sozialen Erwartungen und Normen aufwerfen. Anschlieflend
kann gemeinsam dariiber diskutiert und der Frage nachgegangen werden,
wer eigentlich dartiber bestimmt, was richtig, normal oder schén ist und
was nicht (ebd.). Jutta Hartmann zufolge sollen Bildungsprozesse Kinder
und Jugendliche dazu befihigen, ihr gesamtes Leben reflektiert zu gestalten
(Hartmann, 1998, S. 39). Die Auseinandersetzung soll dabei die Lebens-
bereiche Beziehung, Sexualitit, Arbeit, Kinder, Freizeit, Politik und deren
geschlechtsbezogene Implikationen einschliefSen. Vielfiltige Lebensweisen
sollen also nicht nur in der Sexualpidagogik, sondern fichertibergreifend
als Abbild gesellschaftlicher Realitit besprochen werden (ebd.). Die Pida-
gogik vielfaltiger Lebensweisen zielt auf eine kritische Reflexion der sozi-
alen und gesellschaftlichen Realitit ab, die neue Denk- und Handlungs-
potenziale hervorruft (Hartmann, 2002, S. 273). Durch die Methode der
Dekonstruktion kann immer wieder nach Ausgeschlossenem, Verschwie-
genem und Verdringtem gesucht werden (Hartmann, 2004, S. 22; 1998,
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S.36). So soll insbesondere die kausale Verbindung zwischen biologischem
Geschlecht (sex), kulturell-sozialem Geschlecht (gender) und Begehren
(desire) hinterfragt werden (Hartmann, 2004, S. 20; 1998, S. 3).

Alltdgliche Konstruktionsweisen von Geschlecht und Sexualitcit

zum Gegenstand pddagogischer Auseinandersetzung machen

Michel Foucault geht davon aus, dass die Wirkkraft von Macht durch die
Analyse und das Erkennen ihrer Konstruktionsmechanismen zerstort
werden kann (Hartmann, 2013, S. 3). Die Pidagogik vielfiltiger Lebenswei-
sen setzt diesen Gedanken um, indem sie empfichlt, Herstellungsprozesse
der gesellschaftlichen Strukturkategorien Geschlecht, Sexualitit und Le-
bensweise altersgerecht zu erdrtern (ebd., S. 8). Aus der kritischen Auseinan-
dersetzung mit der Entstehung vorherrschender Grenzen dieser Kategorien
konnen deren Verschiebung sowie die Auflésung von Hierarchien, das Er-
kennen von Ausgeschlossenem und das Zulassen von Uneindeutigkeit und
Wandelbarkeit hervorgehen (Hartmann, 2002, S. 273f;; 2013, S. 3). Dabei
nimmt das Hinterfragen eigener normativer Annahmen stets eine zentrale
Rolle ein (Hartmann, 2002, S. 273). Eine geeignete Methode zur Analyse
von Konstruktionsmechanismen ist die Beschiftigung mit der historischen
Herstellung von bestimmten Identititen anhand dazugehériger Bilder,
Alltagstheorien und wissenschaftlicher Erklarungsmodelle aus bestimmten
(vergangenen) Zeiten und an spezifischen kulturellen Orten. Jutta Hartmann
beschreibt den Nutzen dieser Methode folgendermaflen: »Lebensformen
und Identititen werden so erkennbar als von Menschen in bestimmten Kul-
turen, zu bestimmten historischen Zeiten, unter bestimmten Bedingungen,
in bestimmter Weise, selbst hergestellte und eben nicht als von Natur aus ge-
gebene oder vom Schicksal vorherbestimmte « (Hartmann, 1998, S. 38). Fiir
die analytische Auseinandersetzung bieten sich im Besonderen authentische
Materialien wie biografische Literatur oder Interviews an (ebd.). Durch die
Untersuchung von Lebenslidufen anderer Menschen werden die Dynamik,
Verinderbarkeit und Prozesshaftigkeit von Identititen deutlich. Die Analyse
zeigt, dass es in jedem Leben einen Wechsel zwischen problematischen und
gliicklichen Zeiten sowie Briiche und Ungereimtheiten gibt, dass aber kein
Leben konstant und unverinderlich ist (ebd.). In Interviews mit Menschen,
die ein Leben »quer zur Norm« fiihren, konnen Fragen zu Schliisselerleb-
nissen, die Veranderungen hinsichtlich der geschlechtlichen oder sexuellen
Identitit bewirke haben, gestellt werden. Durch unterschiedliche Erkla-
rungsansitze fur gleiche Lebenskategorien wird die Vielfalt innerhalb von
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Kategorien deutlich (ebd., S. 39). Es kénnen aber auch Ausgangsmaterialien
verwendet werden, die die geltende Norm vertreten, denn auch diese konnen
der Dekonstruktion zuginglich gemacht werden (Hartmann, 2013, S. 9).
Hartmann bemerkt hierzu: »Einen macht- und normfreien Zugang kann es
nicht geben, wohl aber einen, der Macht und Normativitat kritisch reflek-
tiert und bearbeitbar macht« (ebd.).

Herausforderungen der Padagogik vielfaltiger Lebensweisen
fiir die Praxis

Die fiinf soeben erlduterten Handlungsempfehlungen bringen gewisse Her-
ausforderungen fiir die padagogische Praxis mit sich. Die Pidagogik vielfal-
tiger Lebensweisen versucht, Eindeutigkeiten aufzulésen und Spielraume
zu eroffnen. In der Nutzung dieses Ansatzes besteht deshalb die Gefahr,
Ungewissheit und Denormalisierungsingste bei denjenigen auszuldsen, die
cigene Sicherheit bisher ausschlieflich in einer genormten und vordefinier-
ten Gesellschaft fanden (Hartmann, 2002, S. 172). Diese Beunruhigung
kann jedoch durch die vielfiltigen »Selbstverortungs-, Bewegungs- und
Ausdrucksmoglichkeiten« (ebd.) ausgeglichen werden. Die Methode ist
somit manchmal lustvoll und anregend, manchmal aber auch beangstigend,
verunsichernd, anstrengend oder schmerzvoll. Wichtig ist, dass eventuell
auftauchende Angste der Teilnehmenden von den Pidagog_innen ernst ge-
nommen werden. Angste kdnnen als ein Signal und eine Hiirde vor dem
Erreichen eines Wachstums betrachtet werden. (ebd.) Die Unsicherheiten
konnen positiv besetzt werden. Durch einen lustvoll-kreativen und spieleri-
schen Umgang damit kénnen Neugier und Freude geférdert werden (ebd.).

Wie junge Menschen ihre Lebensentwiirfe entwickeln, hingt von sozi-
alen und 6konomischen Ressourcen sowie von ihren bisherigen zwischen-
menschlichen und biografischen Erfahrungen und den darauf basierenden
Bediirfnissen, Angsten und Konfliktpotenzialen ab (ebd., S. 173). Aber
auch Angebote, die sie iber unterschiedliche Diskurse erhalten, haben eine
bedeutende Auswirkung. Ein Ziel der Padagogik vielfaltiger Lebensweise
ist es dementsprechend, eine freiheitlich-bewusste Gestaltung des spateren
Lebens zu unterstiitzen (ebd.).

Zur Férderung von Gemeinschafts-, Konflikt- und Kommunikations-
fihigkeiten sicht der Ansatz verschiedene pidagogische Gruppenpro-
zesse vor, innerhalb derer gleichberechtigt abgestimmt, verhandelt und
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verschiedene Ansichten ausbalanciert werden miissen (ebd., S. 174). Die
padagogischen Betreuer_innen werden dabei mitunter zu prigenden
Orientierungspersonen fiir die Adressat_innen und kénnen biografische
Schliisselerlebnisse setzen.

Bei der Anwendung von Handlungsempfehlungen der Pidagogik viel-
filtiger Lebensweisen in Bildungsprojekten oder im Schulalltag gilt es
auferdem Folgendes zu beachten: Die Vorstellung von der Notwendigkeit
einer eindeutigen Identitit sollte aufgeldst werden. Der Fokus sollte auf den
Moglichkeiten der Verfliissigung in den Kategorien Geschlecht, Sexualitit
und Lebensweise sowie auf der Wertschitzung von Vielfalt liegen (ebd.,
S.174f.). Die Arbeit mit Beispielen, die gegen die Norm laufen, ist zu emp-
fehlen. Diese wecken zum einen Neugier und zum anderen fungieren sie als
Vorlagen » fiir erweiterte Inszenierungen und grenziiberschreitende Inter-
aktionen« (ebd., S. 175) in Bezug auf die eigene Identitit.

Die Anwendung der Pidagogik vielfiltiger Lebensweisen sollte des Wei-
teren mit vielfiltigen Methoden umgesetzt werden. Dabei ist zu betonen,
dass der blofie kognitive Zugang durch die Vermittlung von Wissen und
die Reflexion dariiber oftmals nicht ausreichend sind, um bei den Rezipi-
ent_innen eine nachhaltige Erkenntnis auszulésen (vgl. ebd.). Empfehlens-
wert ist es von daher, verschiedene Konstitutionsebenen anzusprechen und
kreativ-spielerische Zuginge anzubieten. So kann beispielsweise die Ausein-
andersetzung mit Wiinschen, Fantasien und Utopien jenseits der Realitit
»innerpsychische [...] Riume potentieller Realisierung« (ebd.) schaffen.
Die Arbeit mit der eigenen Biografie kann dazu fithren, dass sich festge-
fahrene Muster und Verhirtungen verfliissigen und Potenziale zu Pluralitit
entwickelt werden (ebd.). Eine besonders wirksame Variante zur Ausein-
andersetzung mit den Kategorien Geschlecht, Sexualitit und Lebensweise
bieten »Zuginge auf sinnlich-symbolischer Ebene« (ebd.). So kann der
Umgang mit Paradoxien, Irritationen usw. auch in theater- oder kunstpad-
agogische Arbeitsweisen, wie der im Folgenden vorgestellten Asthetischen
Forschung, eingebettet werden (vgl. ebd.).

Zur Asthetischen Forschung
Das Konzept der Asthetischen Forschung wurde von der Kunstpidagogin,

Wissenschaftlerin und Kiinstlerin Helga Kimpf-Jansen (1939-2011) ent-
wickelt. Die Methodik, die vorrangig in kulturellen Bildungsprojekten
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Anwendung findet, stellt eine kreative Abwechslung zum oftmals starren
und durch Regeln bestimmten Schulalltag dar. Sie basiert unter anderem
auf Offenheit, Vielfalt, Individualitit, Partizipation und Lebensweltbezug.
Die Themen, die mittels der Asthetischen Forschung bearbeitet werden,
wihlen die Teilnehmenden den eigenen Interessen entsprechend meist
selbst aus. Dadurch handelt es sich vorrangig um sehr aktuelle Themen. Da
die Pluralisierung von Lebensentwiirfen ebenfalls von hoher Aktualitit ist,
bietet sich die Auseinandersetzung mit dieser Thematik im Rahmen der
Asthetischen Forschung sehr gut an. Eine Verbindung der Pidagogik viel-
faltiger Lebensweisen mit dieser Methode erweist sich zudem als sinnvoll,
da beide Ansitze die Diversitit des Lebens mitdenken und einen wertschit-
zenden Umgang mit Vielfalt pflegen.

Nachfolgend wird die Methodik der Asthetischen Forschungin knapper
Form vorgestellt, um daran anschlielend die Vereinbarkeit der Padagogik
vielfiltiger Lebensweisen mit der Asthetischen Forschung zu untersuchen.

Die Asthetische Forschung wird definiert als ein Prozess, »in dem sich
unterschiedliche Formen der Herangehensweisen und Bearbeitungen in
asthetischen Bereichen miteinander verkniipfen« (Kimpf-Jansen, 2012,
S.19). Fiir die Fragestellung, die in diesem Prozess bearbeitet werden soll,
gibt es keine Einschrinkungen. So kann es sich darin beispielsweise um eine
konkrete Frage handeln, aber auch um einen Gedanken, eine Befindlich-
keit, einen Gegenstand, eine Pflanze, ein Tier, ein Phinomen, ein Werk,
eine fiktive oder authentische Person, eine kiinstlerische Arbeit, eine Ge-
gebenbheit, einen literarischen Text, einen Begriff, ein Sprichwort oder einen
komplexen Inhalt (ebd., S. 19, 274). Da der Weg hin zu ciner Fragestellung
bereits zum Prozess der Asthetischen Forschung dazugehort, sollten keine
konkreten Fragen vorgegeben oder spezifischen Ziele formuliert werden.
Stattdessen kann die Aufmerksamkeit der Projektteilnehmenden gewecke
werden; es gilt, diese zu unbekannten und experimentellen Vorgehens-
weisen zu motivieren und den Ausdruck ihrer subjektiven Sichtweisen zu
provozieren (Blohm & Heil, 2012, S. 10). Ebenso kann die Frage anhand
einer Inspiration, wie zum Beispiel einem Foto oder einer kiinstlerischen
Arbeit, entwickelt werden. Wichtig ist, dass jede Teilnehmerin und jeder
Teilnehmer fiir sich eine personliche Frage, ein Interesse, eine Idee oder
einen Wunsch entdeckt. Denn damit hat jede_r Einzelne einen »Motor
und Motivation, etwas fiir sich zu erarbeiten, um es auch fiir andere sicht-
bar und erfahrbar zu machen« (Kimpf-Jansen, 2012, S. 274). Die Auf-
gabenstellung sollte also so offen sein, dass alle zukiinftigen Forscher_innen
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einen individuellen Sinn und Reiz darin finden konnen. Dadurch ist der
Motivationsgrad im Projekt weitaus hoher als bei den meisten Arbeits-
zusammenhingen in Schule, Hochschule oder Beruf. Es sollte auflerdem
darauf geachtet werden, dass die Teilnehmenden nicht durch Anweisungen
eingeengt werden. Es gibt lediglich eine Rahmung durch die Vorgabe von
Institutionen, Zeiten und Orten, welche im Forschungsprozess eine Rolle
spielen (Blohm & Heil, 2012, S. 10).

Fiir den Verlauf des asthetischen Forschungsprojektes gibt es keine kon-
kreten Vorgaben. Die Vorgehensweisen sind nicht additiv, sondern in be-
sonderer Weise vernetzt und bedingen einander (Kimpf-Jansen, 2012, 19,
S. 274). Dabei werden sowohl wissenschaftliche Methoden als auch Ver-
fahren aus dem Alltag und der (Gegenwarts-)Kunst verwendet (Blohm &
Heil, 2012, S. 6ff.). Durch die Vernetzung der drei Bezugsfelder Alltag,
Wissenschaft und Kunst entsteht eine besonders reichhaltige Auswahl an
Methoden, Verfahren und Strategien, die eine produktive Arbeitsweise
begiinstigen (Kimpf-Jansen, 2012, S. 275). Im Folgenden werden die drei

Forschungsfelder kurz umrissen.

Bezugsfeld Alltag

Zu dem Forschungsfeld Alltag gehoren alle Handlungs- und Erkenntnis-
weisen, die aus alltaglichen Situationen bekannt sind. Einerseits wird
im Alltag entdeckend mit Dingen und Phinomenen umgegangen, was
verbunden ist mit Neugier, Nachforschen, Hinterfragen oder Staunen
(ebd., S. 20, S. 275). Andererseits ist auch der handelnde Umgang im
Alltag verankert, wozu das Sammeln, Ordnen, Arrangieren und Prisen-
tieren der Dinge gehort, die man selbst als schon oder wichtig betrachtet
(ebd., S. 20, S. 275). Quellen aus dem Alltag, die fiir die Forschungspro-
jekte von Nutzen sein kénnen, sind beispielsweise Bilder, Gegenstinde,
Sammlungen, Biografisches, Wissen aus der eigenen Familiengeschichte,
Fotoalben, Tagebiicher oder Internetblogs (Blohm & Heil, 2012, S. 9).
Ein wesentlicher Bestandteil der Asthetischen Forschung ist es, Alltig-
lichkeiten zu hinterfragen. Besonders in Hinsicht auf geschlechtliche
Konnotationen bestimmter Gegenstinde lohnt sich die Erforschung der
»Dinge in den isthetischen Umwelten von Madchen und Jungen [...], da
gerade sie dsthetisches Verhalten, Sichtweisen und Wertvorstellungen pri-
formieren« (Kimpf-Jansen, 2012, S. 35). Nicht nur unter diesem Aspeke
ist auch die Riickbesinnung auf Dinge und Erlebnisse aus der eigenen
Kindheit interessant.
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Bezugsfeld Wissenschaft

Ausgangspunkt einer wissenschaftlichen Anniherung ist die mit Neugier
und personlichem Interesse aufgeladene Fragestellung der Projektteilneh-
merin / des Projektteilnehmers. Gemiaf dieser sollte eine Ausgangshypo-
these gefunden werden, um den Forschungsprozess zu planen und zu struk-
turieren (ebd., S. 133). Auflerdem sollte man sich mit Forschungsmethoden
wie dem Interview, dem Experiment, der Messung, der Dokumentation
oder der Literaturanalyse vertraut machen, um eine oder mehrere geeignete
wissenschaftliche Herangehensweisen fuir das eigene Vorhaben zu finden
(Blohm & Heil, 2012, S. 9; Kimpf-Jansen, 2012, S. 21, 275f.).

Bezugsfeld Kunst

Das Feld der Kunst stellt fiir Projekte der Asthetischen Forschung einen
wichtigen Bezugsrahmen und eine Inspiration fiir sthetisches Handeln
dar. In Helga Kimpf-Jansens urspriinglicher Konzeption liegt der Fokus
dabei auf Arbeiten zeitgendssischer Kiinstler_innen. Die Strategien und
Konzepte zeitgendssischer Kunst zeigen eine Vielfalt dsthetischer Sprachen
und kreativer Arbeitsweisen auf, die zur Grundlage des eigenen Projekes
innerhalb der Asthetischen Forschung werden kénnen (Kimpf-Jansen,
2012, S. 275; Blohm & Heil, 2012, S. 9). Eine wichtige Voraussetzung zur
produktiven Nutzung von kiinstlerischen Verfahren ist es, sich intensiv mit
aktueller Kunst auseinanderzusetzen und ihre Herstellungsweisen kennen-
zulernen (Kiampf-Jansen, 2012, S. 20f.; Heil, 2006, S. 203).

Neben den klassischen Titigkeiten aus dem Kunstunterricht und Dar-
stellenden Spiel kénnen die Forscher_innen fiir ihre eigenen kiinstlerischen
Arbeiten auch alle praktischen Vorginge des Alltags wie Zeichnen, Foto-
grafieren, Filmen, Nihen, Collagieren und Verkleiden nutzen. Aber nicht
nur die traditionellen dsthetisch-praktischen Verfahren, sondern auch mo-
derne und experimentelle Arbeitsweisen wie die Nutzung von computer-
generiertem Material, Animationen, Objektarrangements, irritierende und
ungewohnliche Transformationen von Alltagsdingen, Klangelemente, ge-
sprochene Sprache und multimediale Installationen kénnen Anwendung
finden (Kimpf-Jansen, 2012, S. 20). Dem kiinstlerischen Ausdruck sind
dabei fast keine Grenzen gesetzt: Es kann experimentiert, verdndert, ver-
fremdet und provoziert werden. So kann zum Beispiel die kiinstlerische
Transformation alltiglicher Dinge eine neue Sichtweise erzeugen (ebd.,
S. 111). Dabei gilt es immer zu beachten: »Nicht das schéne Produke,
sondern die Beobachtungen und Erfahrungen beim Herstellen sind fiir die
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Asthetische Forschung ausschlaggebend« (Blohm & Heil, 2012, S. 10).
Das Sprechen und damit die Reflexion tiber kiinstlerische Prozesse und
Arbeiten nehmen in der Asthetischen Forschung einen hohen Stellenwert
ein. Wahrend der Arbeit an eigenen Kunstwerken ist es oftmals mithsam,
das Entstehende sprachlich zu fassen. Doch Helga Kampf-Jansen versi-
chert: »[I]m kurzen Innehalten, in Versuchen sprachlicher Anniherung
entstehen nach und nach begriffliche Sicherheiten, mit denen man sich an
die Grenzen des Beschreibbaren in der Kunst herantasten kann« (Kimpf-
Jansen, 2012, S. 112). Auch in der Auseinandersetzung mit kiinstlerischen
Arbeiten hat Sprache die wichtige Funktion, das Gesehene bewusst zu ver-
innerlichen und zu reflektieren (ebd., S. 13, 18). Durch die regelmifige
Beschiftigung mit Kunst verindern sich die Sehgewohnheiten im Alltag
und alltigliche Situationen oder wissenschaftliche Methoden werden auto-
matisch mit kiinstlerischen Denkformen verkniipft (Heil, 2006, S. 204).
Dies fithrt nicht nur zum bloffen Nachvollzug eines bestimmten kiinstleri-
schen Werkes, sondern dazu, dass ein grofles Reservoir an kennengelernten
asthetischen Moglichkeiten angelegt wird. Aus diesem kann je nach Inten-
tion oder Fragestellung der eigenen Arbeit eine bestimmte Herangehens-
weise ausgewihle, variiert und modifiziert werden (Kiampf-Jansen, 2012,
S. 21; Heil, 2006, S. 203; Brenne, 2006, S. 196).

Fiir Projekte im Rahmen der Asthetischen Forschung gilt prinzipiell: Der
Fokus sollte immer auf dem Prozess und den gesammelten Erfahrungen
liegen, nicht auf dem konkreten Ergebnis. Der Ausgang der Forschungs-
arbeit bleibt lange Zeit ungewiss und ist geprigt von wechselnden Zielvor-
stellungen, Verwerfungen, verinderlichen Methoden und stindig neuen
Entscheidungen (Kampf-Jansen, 2012, S. 19, 276). Dabei konnen immer
wieder andere Aspekte aus den drei Forschungsfeldern im Vordergrund
stehen.

Die Vorgehensweise der Asthetischen Forschung ist sehr subjektiv und
emotional geprigt, sodass sich fir die Forscher_innen neue Dimensionen
der Selbstreflexion und unbekannte Bewusstseinsprozesse eroffnen konnen
(Kampf-Jansen, 2012, S. 276). Die jeweiligen Erfahrungen kénnen wiede-
rum auf unterschiedlichste Art und Weise festgehalten und kommentiert
werden. Hierfur eignen sich beispielsweise Tagebuchaufzeichnungen,
Skizzen, fotografische Dokumente, poetische Texte, Befragungsergeb-
nisse oder Gesprichsnotizen (ebd.). Durch das Ausprobieren verschiede-
ner isthetischer Methoden konnen die Teilnehmenden ihre individuellen
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Zuginge, Ausdrucksformen und Positionierungen ausloten und dadurch
ihre personlichen Grenzen erweitern (ebd.). Die Asthetische Forschung
bietet die Moglichkeit, sich in Situationen zu begeben, welche unter all-
tiglichen Bedingungen so nie eingetreten wiren. Dadurch kénnen neue
Fihigkeiten sowie Erkenntnis- und Verhaltensméglichkeiten zum Umgang
mit Offenheiten, Unsicherheiten, Verwerfungen und verschiedenen Ent-
scheidungen hervorgebracht werden (ebd., S. 277). Selbst tief greifende
Grenzerfahrungen sind durch bestimmte dsthetische Methoden, wie zum
Beispiel den Selbstversuch, méglich (ebd.).

Die Asthetische Forschung birgt das Potenzial fiir iiberraschende
Formen der Erkenntnis. Durch die Verkniipfung von kiinstlerisch-prak-
tischen Herangehensweisen mit vorwissenschaftlichen Handlungs- und
Denkakten und wissenschaftlich orientierten Methoden ergeben sich indi-
viduelle Erkenntnisformen jenseits der Vernunft, ungewohnliche Zuginge
und ecin anderes Begreifen der Welt (ebd.).

Die Asthetische Forschung st eine Methode, die in verschiedenen Rah-
mungen angewendet werden kann. Man kann sich als Einzelperson der
Anregungen des Ansatzes bedienen, als eine Gruppe von Kolleg_innen
zur innovativen Forschungin einem Unternehmen, aber auch im Rahmen
von Schulprojekten als Schulklasse oder gesamte Schulgemeinschaft.
Nachfolgend wird erliutert, welche Potenziale die Asthetische Forschung
im Schulalltag mit sich bringt und welche Voraussetzungen dafiir erfulle
werden miissen.

Asthetische Forschungsprojekte in Kooperation
mit Kulturakteur_innen - Vorteile fiir den Schulunterricht

Das staatliche Schulsystem gilt vorrangig als zu starr und reglementiert. Die
einzelnen Unterrichtsficher werden so vermittelt, dass sie scheinbar nichts
miteinander zu tun haben und auch kaum einen Bezug zur Lebenswelt der
Schiiler_innen aufweisen (Brenne, 2006, S. 193f.).

Mit der Durchfithrung von Projekten der Asthetischen Forschung in
Zusammenarbeit mit Kultureinrichtungen oder Kiinstler_innen ergeben
sich zahlreiche Vorteile fiir Schulen und Schiiler_innen. So sind Koope-
rationen fiir fast alle Fachbereiche moglich. Ob Deutschunterricht im
Theater, Geschichte im Archiv, Physik in der Kunsthalle oder Politik im
Ballettsaal — die Projekte bieten zahlreiche Anregungen fiir die Verbesserung
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des ficheriibergreifenden Lernens (Brandes, 2012, S. 17£.), denn laut Helga
Kiampf-Jansen ist ein umfassendes Verstindnis ohnehin erst durch einen
tibergreifenden Kontext moglich. Dariiber hinaus sprengt das Konzept
der Asthetischen Forschung auch die beschrinkenden Zeitvorgaben der
Unterrichtsstunden, um das Verstehen nicht zu blockieren. (Leuschner &
Riesling-Scharfe, 2012, S. 12). Die kiinstlerisch-dsthetischen Qualititsan-
spriiche und die Professionalitit der kooperierenden Kiinstler_innen oder
Kulturpidagog innen spiegeln sich dabei in den Projekten wieder. Die
Kunst- und Kulturexpert_innen zeigen, wie man auch schwierige Pro-
bleme mit professionellem Handwerk und der eigenen Kreativitit losen
kann (Brandes, 2012, S. 17£.). Die Arbeit an dem dsthetischen Forschungs-
projekt kann die individuellen Leistungsvermogen der Schiiler_innen
durch personlichkeitsbildende Aspekte wie Korperwahrnehmung, Bewusst-
sein, Sprachbeherrschung und Entdeckung der Kreativitit fordern. Die
kiinstlerischen und irritierenden Betrachtungsweisen von Dingen er6ffnen
zudem neue Moglichkeiten zum Begreifen des eigenen Ichs (Leuschner &
Riesling-Schirfe, 2012, S. 11) und die neu erlernten kiinstlerischen Techni-
ken sowie positives Feedback stirken das Vertrauen der Teilnehmenden in
ihre personlichen Fihigkeiten. Dariiber hinaus geht die Arbeit im Rahmen
der Asthetischen Forschung fiir viele Teilnehmende mit Grenzerfahrungen,
erweiterten Erfahrungsriumen, Gratwanderungen und Selbstversuchen
einher (Kimpf-Jansen, 2012, S. 21). In einem komplexen Prozess des
Denkens, Handelns und Fihlens auf dem Weg hin zu einem zufrieden-
stellenden Ergebnis, erlebt jede_r Einzelne intensive Momente der Ich-
Wahrnehmung in Verbindung mit Staunen und Verwunderung, Fremdheit
und Irritation sowie Phasen des » Sich-Verlierens « und » Sich-Findens«
(ebd., S. 260). Nicht zuletzt haben die Méglichkeiten der dsthetischen
Praxis auch selbsttherapeutische Funktionen. So gibt es sowohl Momente
der Identifikation und Projektion als auch Erfahrungen der Ablésung und
des Loslassens (ebd., S. 261).

Durch die Arbeit im Team und die Feedbackrunden wird zusitzlich das
Sozialverhalten der Schiiler_innen verbessert. So konnen selbst Schiiler
innen, die als schwierig gelten, plotzlich ungeahntes Potenzial entfalten
(Brandes, 2012, S. 17f.). Zudem treffen die Teilnehmenden auf Perspek-
tiven und Ansichten, die sich von den jeweils eigenen unterscheiden. Im
gegenseitigen Austausch wird so kulturelle Vielfalt erfahrbar und eigene
Sichtweisen konnen hinterfragt und relativiert werden (Leuschner &
Riesling-Schirfe, 2012, S. 11).
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Indem den Schiiler_innen Freiriume zum Experimentieren und Er-
forschen geboten werden, entdecken sie eine nene Kultur des Lernens.
Durch die offene Strukeur der Asthetischen Forschung kann das Projeke
individuell auf die einzelnen Interessen, Fahigkeiten und Neigungen, die
unterschiedlichen Lerntypen und das Vorwissen der Forscher_innen abge-
stimmt werden (ebd.; vgl. Schulz, 2012, S. 23). Die Beziige zur Lebenswelt
der Schiiler_innen fithren gleichzeitig zu einer Effektivierung der Lern-
ergebnisse (Kammler, 2012, S. 14) und die unkonventionellen und kreati-
ven Methoden tragen zur Entwicklung von Selbstlernstrategien und -kompe-
tenzen der Teilnehmenden bei (Leuschner & Riesling-Schirfe, 2012, S. 12).

Dariiber hinaus werden durch die Kooperation mit Kultureinrichtungen
Beriihrungsingste mit etablierten, vermeintlich altmodischen und lang-
weiligen Kulturangeboten abgebaut. Je 6fter die Schiiler_innen Theater,
Museen usw. besuchen, desto mehr wichst ihr Verstindnis fiir die Bedeu-
tung von Kultur (Brandes, 2012, S. 18).

Voraussetzungen fiir eine gelungene Anwendung
der Asthetischen Forschung in Schulen

Damit die Methoden der Asthetischen Forschung erfolgreich in der Schule
umgesetzt werden konnen, sollten insbesondere die beteiligten Lehrer_
innen offen fiir neue Ideen sein (ebd., S. 19). Die Beteiligung an einem is-
thetischen Forschungsprojekt sollte moglichst freiwillig geschehen. Denn
ein positiver Verlauf des Projektes ist nur moglich, wenn die Mitwirken-
den selbst vom Nutzen und Wert der Asthetischen Forschung iiberzeugt
sind (Schulz, 2012, S. 23). Indem die Lehrer_innen in den Planungspro-
zess des Projektes eingebunden werden, lasst sich deren Identifikation mit
der Methode erreichen (ebd., S. 26). Die programmatische Verankerung der
Asthetischen Forschung in das Schulprogramm verhindert, dass die Me-
thode nicht weitergefithrt wird, falls es zu einem Wechsel oder Ausfall von
Lehrer_innen kommt (ebd., S. 23). Vor Beginn des Projektes sollten sich
beteiligte Lehrer_innen und Kiinstler_innen bzw. Vertreter_innen der
Kultureinrichtung gegenseitig kennenlernen und sich tber den dsthetischen
Anspruch, pidagogische Leitlinien, bestimmte Ziele, Verantwortlichkeiten
und Rahmenbedingungen austauschen (Brandes, 2012, S. 19). Fiir die
Entwicklung von konkreten Konzepten, Zielen, Umsetzungsstrukeuren,
Projekt- und Qualititsmanagement wird die Griindung einer Steuergruppe
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empfohlen (Schulz, 2012, S. 23f.). Fiir die Umsetzung der Asthetischen
Forschung an einer Schule soll dariiber hinaus der Grundsatz der Partizi-
pation gelten, sodass moglichst alle schulischen Akteur_innen — Lehrer_in-
nenschaft, Schiiler_innen- und Elternrat — daran beteiligt sind. Als externe
und neutrale Unterstiitzung konnen Prozessbegleiter_innen oder -berater
innen hinzugezogen werden, die in vielen Bundeslindern tiber Bildungs-
institute oder Schulimter erreichbar sind (ebd., S. 524).

Ansatze zur Kombination der Pddagogik vielfdltiger Lebensweisen
mit der Methode der Asthetischen Forschung

Nachdem die Grundlagen der Padagogik vielfaltiger Lebensweisen sowie
der Asthetischen Forschung vorgestellt wurden, folgt nun eine Gegeniiber-
stellung der beiden Konzepte. Dabei werden folgende Fragen beleuchtet:
1. In welchen Punkten gibt es Uberschneidungen zwischen der Pida-
gogik vielfiltiger Lebensweisen und der Asthetischen Forschung,
die fir die Antidiskriminierungsarbeit im Bereich sexueller und ge-
schlechtlicher Lebensweisen nutzbar gemacht werden kénnen?

2. Worin liegen die Unterschiede zwischen der Padagogik vielfaltiger
Lebensweisen und der Asthetischen Forschung und durch welche
Mafinahmen kann dennoch eine Verkniipfung der beiden Konzepte
gelingen?

Gemeinsamkeiten der Padagogik vielféltiger Lebensweisen
mit der Asthetischen Forschung

Folgende Gemeinsamkeiten lassen sich bei der Analyse beider Ansitze
feststellen:

Offene Zielgruppe

Sowohl die Pidagogik vielfiltiger Lebensweisen als auch die Asthetische
Forschung sind Ansitze, die sich auf Personen aller Altersklassen ab etwa
drei Jahren anwenden lassen. So kann bereits im Kindergarten altersge-
recht und im Sinne des Begriffs vielfiltige Lebensweisen tiber Geschichten
gesprochen und diskutiert werden, in denen Geschlechternormen oder
verschiedene Formen des Zusammenlebens eine Rolle spielen. Auch die
Methoden der Asthetischen Forschung kénnen je nach Alter und Vor-
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wissen der Adressat_innen mal mehr und mal weniger komplex und
professionell durchgefithrt werden. Primir sind die beiden Ansitze fur
Schiiler_innen konzipiert. Im Sinne des lebenslangen Lernens ist die An-
wendung der beiden Ansitze aber noch weit tiber das Schulalter hinaus
sinnvoll.

Dekonstruktive Ansdtze

Beide untersuchten Konzepte hinterfragen die Herrschaftsstruktur von
Normalitit und Abweichung sowie geltende Ordnungskategorien. Sie ar-
beiten mit der Irritation vorherrschender Seh- und Denkgewohnheiten,
wodurch zur Hinterfragung der eigenen Sichtweise angeregt wird sowie
neue Perspektiven und Handlungsimpulse eroffnet werden kénnen.

Dynamisierung vorherrschender Grenzen und Normalitétsvorstellungen
Beide padagogischen Ansitze geben Anreize, gingige Vorgaben oder An-
nahmen zu iiberdenken bzw. diesen entgegenzuhandeln, was mitunter
die Verschiebung und Neubestimmung von Bedeutungen bewirken kann.
Wihrend sich der Fokus der Pidagogik vielfaltiger Lebensweisen hierbei
auf die Kategorien Geschlecht, Sexualitit und Lebensweise bezicht, strebt
die Asthetische Forschung grundlegend eine Dynamisierung in Bezug auf
Lern- und Erkenntnisprozesse an. Eine Thematisierung von Geschlecht
und Begehren auf Grundlage von Jutta Hartmanns Handlungsempfehlun-
gen ist im Rahmen der Asthetischen Forschung durchaus denk- und um-
setzbar. Beide Konzepte zielen darauf ab, Zuschreibungen als beweglich zu
vermitteln und dynamisierte Erfahrungsraume fir jede_n zu erméglichen.
Auch die Identitit jedes Subjekts wird von beiden Ansitzen als prozessual
vermittelt und somit das Potenzial jeder/jedes Einzelnen zur Verinderung
und Weiterentwicklung betont.

Analyse von Konstruktionsmechanismen

Sowohl die Pidagogik vielfiltiger Lebensweisen als auch die Asthetische
Forschung empfehlen eine Auseinandersetzung mit Entstechungsweisen
der Identitit durch den Einfluss von gesellschaftlichen und historischen
Strukturen. So finden sich in der Konzeption der Asthetischen Forschung
von Helga Kampf-Jansen auch Anregungen zur Hinterfragung von All-
tiglichkeiten, insbesondere in Bezug auf bestimmte geschlechtlich konno-
tierte Gegenstinde, wie zum Beispiel die Halskette fiir Frauen oder das
Gewehr fiir den Mann (Kimpf-Jansen, 2012, S. 35). Durch die Recherche
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dazu, durch welche historischen Einfliisse diese Zuordnungen entstanden
sind, kénnen sich die Forschenden dieser Prigung gegeniiber emanzipie-
ren. Eine reflektierte und kritische Haltung, die von beiden untersuchten
Konzepten angestrebt wird, bewahrt die Handlungsfihigkeit der einzel-
nen Subjekte.

Wertschdtzung von Pluralisierung und Vielfalt

Die beiden padagogischen Ansitze vermitteln Vielfalt als Chance und Er-
weiterung von Handlungsméglichkeiten, nicht als Bedrohung oder Verlust.
Die Pidagogik vielfaltiger Lebensweisen bezicht sich dabei vorrangig auf
die geschlechtliche und sexuelle Vielfalt, kann aber auch auf weitere Ka-
tegorien wie Hautfarbe, Herkunft oder Religion ausgeweitet werden. Die
Asthetische Forschung strebt insbesondere eine Pluralisierung von Denk-
und Lernformen sowie dsthetischen Zugingen an, kann aber ebenfalls auf
Geschlecht und Begehren bezogen werden. Fiir beide Konzepte ist Viel-
falt der Ausgangspunkt des Vorgehens. Voraussetzung zur Umsetzung der
beiden Ansitze ist ein Klima der Wertschitzung gegeniiber verschiedenen
Ansichten und Blickwinkeln sowie die Ablehnung der strikten Kategorien
> richtig« und » falsch«.

Auseinandersetzung mit sich selbst und der eigenen Umgebung

Die Pidagogik vielfaltiger Lebensweisen zielt darauf ab, Vielfiltigkeit, Dy-
namik und Differenzen sowohl zwischen unterschiedlichen Menschen als
auch innerhalb einzelner Individuen und deren Biografien aufzuzeigen.
Auch die Asthetische Forschung nimmt sowohl Bezug auf das Subjekt
als auch auf seine Umwelt. So werden die Forscher_innen je nach Frage-
stellung dazu motiviert, die personliche Biografie und den eigenen Alltag
einerseits sowie die sie umgebende Welt und Gesellschaft andererseits zu
untersuchen. In Verbindung mit kiinstlerischen, alltagsorientierten oder
wissenschaftlichen Methoden ergeben sich fiir die Forscherin/den For-
scher mitunter ganz neue Maglichkeiten, das eigene Ich und die Welt, in
dem es lebt, zu begreifen. Beide Konzepte weisen also einen starken Bezug
zur Lebenswelt der Adressat_innen auf, was optimalerweise die Starkung
der eigenen Identitit nach sich zieht.

Vorlagen fiir erweiterte Handlungsfédhigkeit

Die Pidagogik vielfiltiger Lebensweisen beabsichtigt, genauso wie die
Asthetische Forschung, neue Handlungsoptionen zur selbststindigen
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Gestaltung des Lebens aufzuzeigen. Der Pidagogik vielfiltiger Lebens-
weisen gelingt dies tiber die Beschaftigung mit Geschichten, die ein freies
Begehren erméglichen. Die Asthetische Forschung orientiert sich an den
grenzenlosen kiinstlerischen Ausdrucksmoglichkeiten, die zu einem erwei-
terten Gestaltungsfreiraum in allen Lebensbereichen inspirieren konnen.
Zur Kombination der beiden Konzepte béte sich beispielsweise die Aus-
einandersetzung mit kiinstlerischen Arbeiten oder Theaterstiicken an, die
Geschlecht, Sexualitit oder Lebensweise thematisieren.

Besondere Bedeutung von Sprache

Beide padagogischen Ansitze schulen den Umgang mit der eigenen Spra-
che. In der Pidagogik vielfiltiger Lebensweisen gilt ein reflektierter und
bewusster Umgang mit Sprache als notwendig, um Begehren differenziert
entwickeln zu konnen. Die Asthetische Forschung nutzt den iiberlegten
Einsatz von Sprache, um sich kiinstlerischen Arbeiten anzunihern und sich
Lernergebnissen und Erkenntnissen bewusst zu werden. Zusitzlich wird das
Schreiben von Texten gefordert, die als Form der Speicherung von Reflexion
fungieren. Durch die verbale oder schriftliche Anniherung an kiinstlerische
Ausdrucksformen mit dem Thema Geschlecht, Sexualitit oder Lebensweise
konnte eine Verbindung der beiden Herangehensweisen gelingen.

Fdcher- und disziplinentibergreifende Arbeitsweise

Beide Konzepte gehen davon aus, dass neue Erkenntnisse und ein um-
fassendes Verstindnis einer Thematik nur durch tibergreifende Kontexte
realisierbar sind. Mit Bezug auf die Anwendung im Schulunterricht heifit
das fur die Padagogik vielfiltiger Lebensweisen, dass diese nicht nur in
der Sexualpidagogik im Rahmen des Biologieunterrichts Anwendung
finden soll, sondern dass méglichst in allen Unterrichtsfachern vielfal-
tige Lebensweisen als Abbild gesellschaftlicher Realitit vermittelt werden
miissen. Dies setzt auch voraus, dass die Schulbiicher und Unterrichts-
materialien so gestaltet sind, dass Vielfalt darin als Selbstverstindlichkeit
vermittelt wird. Auch die Asthetische Forschung ist eine Methode, die in
allen Schulfichern angewandt werden kann. Je ungewohnlicher die Zu-
sammenhinge (z. B. Physikunterricht im Kunstmuseum), desto nachhalti-
ger die Lernergebnisse. Durch den Einbezug unterschiedlicher Methoden
aus Alltag, Kunst und Wissenschaft kann die Einspurigkeit schulischer
Wissensvermittlung tiberwunden und ein allumfassendes Verstandnis er-
zeugt werden.
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Balance zwischen Anleitung und Freiheit

Die Padagogik vielfiltiger Lebensweisen will erreichen, dass sich jede_r
Einzelne unabhingig von herrschenden Normvorstellungen eine freie Mei-
nung bilden kann. Sie geht dabei davon aus, dass es keinen normenfreien
Zugang geben kann, dass aber jeder Zugang den Ist-Zustand, geltende
Normen und Regularien kritisch hinterfragen sollte. Dadurch wird, wie
Judith Butler es ausdriicke, eine »Improvisation im Rahmen des Zwanges «
(Hartmann, 2014, S. 103) méglich. Hierfiir werden Anreize geboten, wie
zum Beispiel die Vorgabe einer Geschichte oder eines Bildes, tiber die bzw.
das gemeinsam diskutiert werden kann. Welche Assoziationen bei den Dis-
kussionsteilnehmenden entstehen, ist nicht beschranke. Alle Meinungen
werden zunichst angenommen und besprochen. Auch in der Asthetischen
Forschung sollen so wenige Vorgaben wie moglich gelten. Die im Voraus in
der Gruppe gemeinsam erarbeiteten Strukturen und Rahmenbedingungen
dienen lediglich der Orientierung, aber innerhalb dieser sind die Teilneh-
menden ginzlich frei in ihren Entscheidungen und Handlungen.

Impulsgeber_innen

Beide piadagogischen Ansitze sind auf kompetente Personlichkeiten ange-
wiesen, die sich mit der jeweiligen Methode identifizieren konnen. So sollte
es bei der Umsetzung der Pidagogik vielfiltiger Lebensweisen Lehrer_
innen, Gruppenleiter_innen oder auch Mitglieder eines alternativen Auf-
klarungsprojektes geben, die den jeweiligen Gruppen im richtigen Moment
geeignete (aber keinesfalls manipulative) Impulse fiir neue Denkweisen in
Bezug auf die Kategorien Geschlecht, Sexualitit und Lebensweise geben.
Auch in der Asthetischen Forschung nehmen Impulsgeber_innen wie
Lehrer_innen, Kiinstler_innen und Kulturvermittler_innen eine wichtige
Funktion ein. Sie regen zu ungewdhnlichem Vorgehen, zum Experimentie-
ren und zum Uberdenken des Projektes an.

Verbesserung des Sozialverhaltens

Sowohl die Pidagogik vielfiltiger Lebensweisen als auch die Asthetische
Forschung bauen auf der Auseinandersetzung mit unterschiedlichen Mei-
nungen und Perspektiven auf. Wihrend bei ersterem Ansatz vorrangig
innerhalb von Diskussionsrunden (z.B. iiber gelesene Texte) verschiedene
Blickwinkel besprochen werden, erfolgen im letzteren Ansatz soziale Inter-
aktionen auf verschiedenen Ebenen. Die Asthetische Forschung motiviert
zu einem Einbezug von Familie, Freund_innen und Unbekannten sowohl
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im Rahmen der eigenen kiinstlerischen Arbeit als auch innerhalb verbal-
diskursiver Auseinandersetzungen. Eine Anwendung der Padagogik viel-
filtiger Lebensweisen in einem erweiterten Interaktionsradius konnte zur

Nachhaltigkeit der Methodik beitragen.

Unterschiede zwischen der Padagogik vielfdltiger Lebensweisen
und der Asthetischen Forschung

In der Analyse haben sich folgende Unterschiede zwischen beiden Metho-
den gezeigt:

Orte der Durchfiihrung

Die Pidagogik vielfiltiger Lebensweisen ist nach der bisherigen Literatur als
eine Methode angelegt, die in festen Institutionen wie Schulen und Kinder-
tagesstitten durchgefiihrt wird. Die Asthetische Forschung hingegen be-
zicht diese Bildungsinstitutionen zwar mit ein, legt aber besonderen Wert
auf die Kooperation mit Kulturpartner_innen und/oder Kinstler_innen.
Auflerdem regt sie zur Erforschung von ungewohnlichen Orten wie Stadt-
riumen, Museen oder Fabrikhallen an.

Eine Verlegung der Pidagogik vielfiltiger Lebensweisen an ungewohn-
liche Orte und die Zusammenarbeit mit Kulturakteur_innen konnte
der Auseinandersetzung mit Geschlecht, Sexualitit und Lebensweise
mehr Spannung und Nachdruck verleihen. So wire beispielsweise denk-
bar, in einer ersten Phase in einem Einkaufszentrum zu Geschlechter-
rollen zu forschen und anschlieflend durch kiinstlerische Interventionen
die Passant_innen zu verunsichern, deren Reaktionen zu beobachten und
auszuwerten.

Ausgangsthematik

Der thematische Fokus der Piadagogik vielfiltiger Lebensweisen liegt auf
den Feldern Geschlecht, Sexualitit und Lebensweise. Sie beabsichtigt die
Auflésung vorgegebener Normen und Grenzen mittels Gesprichen tiber
die Herstellungsweisen dieser Herrschaftskriterien und durch das Hinter-
fragen von geltenden Vorstellungen zu den drei Kategorien. Das Problem
an dieser rein verbalen und gedanklichen Auseinandersetzung besteht
darin, dass Zuginge schnell suggestiv sein konnen und dadurch die Adres-
sat_innen die erwiinschten Antworten erkennen. Sie stimmen mitunter
dem Gehorten zu, ohne es wirklich verinnerlicht zu haben.
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Im Vergleich dazu verfolgt die Asthetische Forschung den Anspruch, an
den personlichen Interessen, Wiinschen oder Fragen der Teilnehmenden an-
zusetzen. Es gibt keine konkreten thematischen Vorgaben, keine Einschrin-
kungen bei der Umsetzung und die Forscher_innen sind von Anfang an an
den Entscheidungsprozessen beteiligt. Dies fithrt zu héherer Motivation und
Verbundenheit als bei gewohnlichen Lernprozessen in der Schule. Der Pro-
zess der Wissensaneignung halt viele Spielraume offen und ist auf die indivi-
duellen Bediirfnisse jeder/jedes Einzelnen anpassbar. So entfillt die »innere
Distanz« (Legler, 2006, S. 129, Hervorh. i. O.), die » dauerbafie Einstellungs-
und Verhaltensinderungen« (ebd., Hervorh. i.O.) blockiert. Die Ausein-
andersetzung mit der gewdhlten Thematik erhilt durch die dsthetische Er-
fahrung und die praktisch-sthetische Anniherung einen sehr subjektiven,
emotionalen und intuitiven Charakter (Legler, 2006, S. 130). Dieser Prozess
geht teilweise mit individuellen Grenzerfahrungen und erweiterten Erfah-
rungsrdaumen, auf jeden Fall aber mit einer intensiven Selbstreflexion und
Bewusstseinsveranderung einher. Diese Erfahrung kann durch die Vergegen-
stindlichung beispielsweise durch Zeichnen, Malen oder Fotografieren die
Verinnerlichung der Erkenntnisse verstirken (ebd., S. 130). Insgesamt lasst
sich sagen, dass eine Umstrukturierung gingiger Leitbilder und verfestigter
Einstellungen (auch im Bezug auf die Felder Geschlecht, Sexualitit und Le-
bensweise) cher iiber Formen einer dsthetischen Anniherung und Bearbei-
tung moglich ist als mit Argumenten oder Moralpredigten (ebd.). Es ist also
vorteilhaft, den Aspeke der subjektiven und freiwilligen Auseinandersetzung
in die Pidagogik vielfiltiger Lebensweisen zu integrieren, damit sich die
Adressat_innen mehr oder weniger selbststindig die Einstellungsinderung
erarbeiten konnen. Diesbeziiglich wire denkbar, ein grobes Rahmenthema
zu finden, dass sich in einem erweiterten Sinn auf die Kategorien Geschlecht,
Sexualitit oder Lebensweisen bezicht, wie zum Beispiel »Familie«, » Typisch
Junge, typisch Madchen« oder »Wias ist ein normales Leben?«. Innerhalb
dieses Oberbegriffes oder -themas kann dann jede_r Forscher_in einen eige-
nen Schwerpunkt und einen individuellen Sinn finden. Als Inspiration zur
Entwicklung einer personlichen Fragestellung bietet sich die Auseinander-
setzung mit einer Geschichte oder einer kiinstlerischen Arbeit an, die sich
mit einem Aspeke der Thematik vielfiltige Lebensweisen beschiftigt.

Ziele/Intention

Auch in ihrer Zielsetzung unterscheiden sich die zwei untersuchten An-
sitze. Die Padagogik vielfaltiger Lebensweisen intendiert die Herausbil-
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dung eines geschlechtlichen und sexuellen Selbstverstindnisses, das dyna-
misch bleibt und gleichzeitig eine Wertschitzung gegentiber allen anderen
Lebensweisen aufbringt. Der Ansatz beabsichtigt auflerdem, zu einer re-
flektierten Gestaltung des gesamten Lebens zu befihigen.

Die Ziele der Asthetischen Forschung sind hingegen offener und all-
gemeiner gehalten. Die Methode strebt die Erweiterung des Bewusstseins
und einen Wissenszuwachs durch eine asthetische Erkundung des Umfel-
des an. Sie sicht vor, nachhaltig neue Herangehensweisen fir den Lern-
prozess und zur Losung von Problemen zu vermitteln. Deswegen liegt
der Fokus auch weniger auf dem konkreten Ergebnis als vielmehr auf dem
Forschungsprozess.

Auch hinsichtlich der Zielsetzungen bietet sich die Verbindung der
Pidagogik vielfiltiger Lebensweisen mit der Asthetischen Forschung an.
Demnach sollte eine freiwillige Auseinandersetzung der Adressat_innen
mit der Thematik vielfaltige Lebensweisen ermoglicht werden. Durch einen
sinnlich-kiinstlerischen Zugang zum Thema sind die Lernergebnisse effek-
tiver und die Erkenntnis tiber eine Gleichwertigkeit aller Lebensweisen
wird intensiver und nachhaltiger verinnerlicht.

Forschungsfelder

Die Pidagogik vielfiltiger Lebensweisen bedient sich der zwei Forschungs-
felder Alltag und Wissenschaft. Sie untersucht verschiedene Ebenen des
Alltags hinsichtlich des Einflusses durch gegenwirtige Diskurse zu Ge-
schlecht, Sexualitit und Lebensweise wie beispielsweise der heterosexuel-
len Zweigeschlechtlichkeit. Dabei werden wissenschaftliche Methoden wie
zum Beispiel Befragungen, Literaturanalysen und Gruppendiskussionen
genutzt. Ein sinnlich-dsthetischer Zugang ist bisher allerdings noch kaum
beschrieben worden.

Die Asthetische Forschung bietet hingegen eine umfangreiche Auswahl
an Zugingen an. So kann der Forschungsfrage mithilfe zahlreicher Metho-
den aus den Forschungsfeldern Alltag, Wissenschaft und Kunst nachgegan-
gen werden. Der Umgang mit den drei Forschungsfeldern ist kein additiver,
sondern die verschiedenen Zuginge und Methoden sind miteinander ver-
netzt und bedingen sich gegenseitig. Das breite Angebot an Vorgehens-
weisen steht in enger Verbindung mit Freiriumen und Méglichkeiten zum
Experimentieren und Improvisieren.

Mehr Spielraume und Wahlméglichkeiten kénnten dazu beitragen, die
Pidagogik vielfaltiger Lebensweisen um den Aspekt der Partizipation und
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Freiwilligkeit zu erganzen. Der sinnliche Zugang zur Thematik wiirde den
Adressat_innen dabei helfen, sich mit den Inhalten zu identifizieren, was
wiederum zur nachhaltigen Verinnerlichung der vermittelten Werte fithren
konnte.

Methodik

Die Pidagogik vielfaltiger Lebensweisen arbeitet primar mit Methoden, die
nur geringfiigig die emotionale Einbringung der Adressat_innen verlangen.
Die Empfehlung zu einer methodischen Vielfalt, die auch kiinstlerische
Zuginge cinschlieft, erfolgt nur am Rande (vgl. Hartmann, 2002, S. 426—
429). Grofteils aber wird eine cher wissenschaftliche Auseinandersetzung
beschrieben.

Die Asthetische Forschung ist dagegen sehr facettenreich und experi-
mentell. Die dsthetische Auseinandersetzung und die kiinstlerische Produk-
tion stehen hierbei im Vordergrund. Die Verkniipfung mit wissenschaftli-
chen Methoden und an Alltagspraxen orientierten Verfahren wirkt beinahe
nebensichlich, fihrt aber faktisch zu einer intensiven Verinnerlichung der
neuen Erkenntnisse. Gleichzeitig kann das durch die dsthetische Arbeit
gesteigerte Interesse an der Thematik auch zu einer hoheren Motivation
fuhren, sich mit wissenschaftlichen Texten und Methoden zu beschiftigen.
Abstrakte Diskurse werden auf diese Weise personlich relevant. Empfeh-
lenswert ist es, insbesondere fiir langfristige Projekte, ein Forschungstage-
buch anzulegen. Darin konnen beispielsweise Reflexionen, Fortschritte,
Ideen, Skizzen, Fundstiicke, Fotografien und alles andere, was fiir die Er-
forschung des selbst gewihlten Themas bedeutsam ist, gesammelt werden.
Dies kann die Verinnerlichung des Arbeits- und Denkprozesses unterstiit-
zen. Besonders wichtig ist auch die Zusammenarbeit mit Kulturinstitu-
tionen und/oder Kiinstler_innen. Diese sind Expert_innen, wenn es um
kreative und unorthodoxe Probleml6sungen geht. Durch ihre Anregungen
ergeben sich mitunter Méglichkeiten, sich in ungewéhnliche Situationen
zu begeben und sich auszutesten. So kénnen personliche Positionierungen
ausgelotet, tief greifende Grenzerfahrungen erlebt oder unkonventionelle
Verhaltensméglichkeiten erprobt werden. Das kann zu individuellen Er-
kenntnisformen fiithren, die nur aus einer derartigen emotionalen Nihe
zum Untersuchungsthema entspringen konnen.

Dies belegt, dass sich die Verkniipfung einer wissenschaftlichen Ausein-
andersetzung mit der kiinstlerischen Anniherung auch fir die Pidagogik
vielfiltiger Lebensweisen anbieten wiirde.
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Anwendungsbeispiel: »Travestie fiir Fortgeschrittene«
in der Galerie fiir Zeitgendssische Kunst Leipzig

Wie die Antidiskriminierungsarbeit im Sinne der Padagogik vielfaltiger Le-
bensweisen in Verbindung mit den Methoden der Asthetischen Forschung
konkret ausschen kann, soll am Beispiel der Ausstellungsreihe »Travestie
fur Fortgeschrittene« illustriert werden, die 2015/2016 in der Galerie fur
Zeitgenéssische Kunst (GfZK) in Leipzig zu schen war. Durch die Vorstel-
lung ausgewihlter der damals prasentierten kiinstlerischen Arbeiten wird
das Potenzial der Auseinandersetzung mit den Kiinsten fiir die Erweiterung
des eigenen Denkhorizontes deutlich.

Anhand von Expertinneninterviews mit zwei Teammitgliedern der
GfZK, der Kuratorin Julia Schifer und der Kunstvermittlerin Lena Seik,
konnten Einblicke in die kuratorische Praxis und die Kunstvermittlung des
Hauses gewonnen werden.

Die Galerie fiir Zeitgenossische Kunst

Die GfZK sicht sich als »Ausstellungshaus fiir zeitgendssische Kunst und
ein Museum fiir Kunst nach 1945« (Galerie fiir Zeitgendssische Kunst
Leipzig, o.]. a). Zwei vorrangige Ziele der GfZK sind die Forderung und
Vermittlung internationaler und bundesweiter kiinstlerischer Positionen
in den eigenen und 6ffentlichen Raumen (ebd.). Es werden sowohl Arbei-
ten jiingerer Kiinstler_innen als auch bedeutende kunsthistorische Werke
der vergangenen Jahrzehnte prisentiert (ebd.). Die Themen der Ausstel-
lungen orientieren sich iiberwiegend an »Verinderungen des politischen,
gesellschaftlichen und urbanen Umfelds, Migration und transkulturelle[n]
Phinomene[n]« (ebd.).

Die Ausstellungsreihe »Travestie fiir Fortgeschrittene«

Die Ausstellungsreihe »Travestie fiir Fortgeschrittene« war von Februar
2015 bis Januar 2016, kuratiert von Franciska Zélyom und Julia Schifer
in Zusammenarbeit mit Julia Kurz (Galerie fiir Zeitgendssische Kunst
Leipzig, 2015a, 2015d), als » [e]ine szenische Darbietung in mehreren
Akten« (ebd., 2015d) zu sehen. Im Neubau der GfZK entstand eine
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»Mischform aus Ausstellung und Bithne« (ebd., 0.]. b) mit Prisentatio-
nen kiinstlerischer Arbeiten, Performances, Tanzauffihrungen, Vortri-
gen und Workshops. Die Ausstellungsserie behandelte »Wertvorstellun-
gen einer vermeintlichen Mehrheitsgesellschaft [...], die tiber kollektive
Identititen und Ausgrenzungsmechanismen gefestigt werden« (ebd.,
2015d). Das Anliegen der Kuratorinnen war es, auf die Problematik
massenwirksamer Propaganda zum Festhalten am Althergebrachten und
die daraus folgenden starren Strukturen aufmerksam zu machen. »Tra-
vestie fur Fortgeschrittene« beschiftigte sich demzufolge mit »Themen,
die von neokonservativen und populistischen Tendenzen besetzt und
vereinnahmt werden« (ebd., 2015d, 2015a), wie beispielsweise Ge-
schlechtergleichstellung, Migration und Homosexualitit. Weiterhin
sollte die dreiteilige Ausstellungsreihe zeigen, welche vielseitigen kultu-
rellen und 6konomischen Chancen fiir Individuen und Gesellschaften in
Dynamik und Wandel liegen, wenn man diese nur zulisst (ebd., 2015a).
Damit »[ging] [d]as Projekt [...] gegen statische und eindimensionale
Lebensentwiirfe und Gesellschaftsmodelle vor« (ebd., 2015d, 2015a). Die
unterschiedlichen kiinstlerischen Positionen in »Travestie fuir Fortgeschrit-
tene« warfen einen kritischen Blick auf das »Verhiltnis von Subjekt, Macht
und Geschlecht« (ebd., 2015a) und schlugen eine Neudefinition dieser
Konstellation in Anbetracht der aktuellen gesellschaftspolitischen Wand-
lungen vor (ebd., 2015d, 2015a). Durch die Zusammenarbeit mit regiona-
len und internationalen Institutionen, Universititen, Ausstellungshausern,
Theatern, Fachstellen fiir politische Bildung und Extremismusbekimp-
fung gedachte die GfZK mit »Travestie fiir Fortgeschrittene« eine grofie
Offentlichkeit und verschiedene Zielgruppen zu erreichen (ebd., 2015a).
Passend zur Grundthematik der Ausstellungsreihe lautete die Uber-
schrift des dazu gehorigen Programms der Kunstvermittlung »Was wire,
wenn ...2« (GfZK Fiir Dich, 2015). In verschiedenen Workshops und Pro-
jekten, die vorrangig firr Kinder und Jugendliche angeboten wurden, sollte
hierbei untersucht werden, »was >Normalitit< bedeutet und warum es
sie gibt« (ebd.). Dieser Frage konnte im kiinstlerischen Experimentierfeld
durch das Hineinversetzen in bestimmte Szenarien oder Situationen und
mit verschiedenen kiinstlerischen Methoden (wie z. B. Fotografie, Schau-
spiel, Verkleiden oder Schreiben) nachgegangen werden (ebd.). Einige
Ergebnisse aus den verschiedenen Workshops wurden in der » Galerie fir
Dich«, dem hauseigenen Ausstellungsraum fiir die Ergebnisse der (zumeist)
jungen Kiinstler_innen aus den Vermittlungsangeboten, prisentiert.
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»Travestie fiir Fortgeschrittene« als Ausgangspunkt
fiir Projekte der Asthetischen Forschung im Sinne der
Padagogik vielfdltiger Lebensweisen

Mit Blick auf die allgemeinen Ziele der Ausstellungen und Vermittlungspro-
jekte in der GfZK lassen sich einige Parallelen zu den Grundziigen der Pida-
gogik vielfaltiger Lebensweisen erkennen. So sind zum Beispiel die Ausstel-
lungsmacher_innen und Vermittler_innen der GfZK stets darum bemiiht,
den Besucher_innen neue Perspektiven und Denkweisen mit auf den Weg
zu geben (Schifer, 2015b, Z. 0450fF.) und sie zu einer kritischen Haltung zu
motivieren. Die GfZK definiert es als eine ihrer Aufgaben, auf Diskriminie-
rung aufmerksam zu machen und Vielfalt wertschitzend zu thematisieren
(ebd., Z.0730f.). Die Ausstellungsserie » Travestie fiir Fortgeschrittene« lief8
sich besonders gut mit den Zielsetzungen der Padagogik vielfaltiger Lebens-
weisen in Verbindung bringen. Die prisentierten kiinstlerischen Arbeiten
regten dazu an, Position zu bezichen (ebd., Z. 0453f.), fihrten zu Verunsiche-
rungen, die durchaus produktive Folgen haben konnten, und versuchten, der
Angst vor Vielfalt entgegenzuwirken (ebd., Z. 0477£.). Gleichzeitig fungierte
die Ausstellungsreihe als eine Art Vorlage zur Erméglichung von vielfaltigem
Begehren und Leben. Dadurch bot die GfZK einen Anlaufpunke fiir Kinder
und Jugendliche an, die sonst keinen Zugang zu vielfiltigen Lebensweisen
erhalten (ebd., Z. 0719-0726). Die Dynamik, die Jutta Hartmann in Bezug
auf das Denken tiber geschlechtliche und sexuelle Zuschreibungen fordert,
lasst sich in der allgemeinen Herangehensweise zur Konzeption der Ausstel-
lungen und Vermittlungsprojekte der GfZK wiederfinden. Denn hierfur gibt
es keine starren Vorgaben. Im Gegenteil: Das Vorgehen ist stets sehr offen
und unkonventionell, Ausstellungen und Projekte sind nicht vollstindig
durchgeplant, sondern lassen immer Spielraume offen.

Aktuelle gesellschaftliche Fragen sind oftmals Ausgangspunke fir die
Ausstellungen in der GfZK. Anlass fir »Travestie fur Fortgeschrittene«
waren unter anderem die Demonstrationen gegen Homo-Ehe und Bil-
dungsplanreform, die rechtspopulistische Compact-Konferenz in Leipzig
(mit dem Titel »Fiir die Zukunft der Familie«, 2013) sowie die homo-
phobe Rede von Sibylle Lewitscharoff im Staatsschauspiel Dresden (2014).
In den drei Teilen der Ausstellung wurden Arbeiten gezeigt, die die Besu-
cher_innen zur kritischen Reflexion iiber vermeintliche Normalititen, be-
grenzendes und kategorisierendes Denken oder auch Diskriminierungen
anregen sollten.
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Im Folgenden werden die Arbeiten aus » Travestie fiir Fortgeschrittene«
kurz vorgestellt, die sich besonders gut als Ausgangspunkt fiir eine Aus-
einandersetzung mit den Themen Geschlecht und Begehren unter Ver-
wendung sowohl der Handlungsempfehlungen der Pidagogik vielfaltiger
Lebensweisen als auch der Methoden der Asthetischen Forschung eignen.
Dabei wire der Ansatz stets der gleiche:

a)  die Arbeit betrachten

b)  Fragen an die Arbeit und sich selbst stellen

c)  ecine Frage oder ein Thema auswihlen, die/das niher erforscht werden
soll

d) unter Verwendung von Methoden aus Alltag, Wissenschaft und
Kunst nach Antworten suchen — Dabei kénnen gegebenenfalls kiinst-
lerische Methoden, die in der Ausstellung zu finden sind, oder andere
selbst erprobt werden (z.B. Film, Fotografie, Kostiimierung, Perfor-
mance, Collage, Malerei, Installation)

e) ecine geeignete Form der Prisentation der Forschungsergebnisse finden
(Fotoausstellung, Film, Beamerprisentation, Performance, Ausstel-
lung eines Forschungstagebuchs, Lesung selbst verfasster Texte u.v.m.)

Dartiber hinaus gelten in allen Projektphasen die oben erlduterten Gelin-
gensbedingungen, Handlungsempfehlungen und Methoden der zwei vor-
gestellten Konzepte aus Pidagogik und Kunstvermittlung.

Eine erste Arbeit, die zur Auseinandersetzung mit Fragen zu Ge-
schlecht und Begehren, insbesondere zu Konstruktionsmechanismen
von Normen und Macht anregt, ist die Installation Grandiose Simulanten
(2014) von Sebastian Helm und Studierenden der Bauhaus-Universitit
Weimar. Die Arbeit zeigt eine Zollsituation (wahrscheinlich an einem
Flughafen), in der Regeln und Gesetzte festlegen, »was da durch darfund
was nicht« (Schifer, 2015b, Z. 0249f.). Auf abstrakte Art und Weise wird
hier deutlich gemacht, wie gnadenlos die Auslese dartiber wirken kann,
was »normal« ist und was nicht, wenn man sie auf einzelne Subjekte
und Schicksale tibertragt und einen Blick auf die Gesellschaft wirft, in der
Menschen, die nicht der Norm entsprechen, abgewiesen, ausgeklammert
oder verfolgt werden.

Eine andere passende Arbeit ist Hysterical Men 3 (2014) von Henrik
Olesen, bei der Schwarz-Weif3-Fotografien auf Zeitungspapier gedruckt
und dann auf eine iiber zehn Meter lange Leinwand tapeziert wurden. Die
Collage sensibilisiert iiber die Darstellung von Gegenstinden und Tieren,
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die mit sexuellen Zuschreibungen assoziert werden konnen, sowie durch
die Verwendung von Portritbildern fir Differenzen und Vielfalt. Die Por-
trits zeigen zwei Transgender-Personlichkeiten, deren Schicksale weltweit
bekannt wurden (Schifer, 2015b, Z. 0264-0318). Einige der Portrits
zeigen Brandon Teena, der als Midchen geboren wurde, aber in seiner
Jugend begann, eine minnliche Identitit zu leben. Dies zog den Hass seines
Umfeldes auf ihn und lief} ihn zum Opfer von Vergewaltigung und Mord
werden (ebd., Z. 0283-0289). Auf anderen Bildern ist Chelsea Manning
zu schen, die als US-Soldat wegen Spionageverdacht inhaftiert wurde, im
Gefingnis ihre weibliche Identitit offenbarte und, begleitet von einer hefti-
gen offentlichen Debatte, schlussendlich von der US-Armee eine Hormon-
therapie genehmigt bekam (ebd., Z. 0290-0301).

Die raumiibergreifende Installation #raining (2015) des Kiinstler_in-
nenduos Hoelb/Hoeb hingegen verhandelt anhand von Verweisen auf
Gesundheit/Krankheit oder Natur/Technik verschiedene Auffassungen
zu Korperlichkeit und Verhaltensmustern. Im Projektionsraum der Instal-
lation geben vier verschiedene Videos Anlass, sich mit Vielfalt, Machtkon-
strukten und Geschlechterzuschreibungen zu beschiftigen (Galerie fiir
Zeitgendssische Kunst Leipzig, 2015b). Zu schen ist ein Chor mit gehor-
losen Jugendlichen (Artur Zmijewski: Singing Lesson 2,2003), Rassehunde
bei der Abrichtung (Clara Rueprich: Condition M, 2006), eine Dame mit
rot geschminktem Gesicht im Kauthaus (NAF': Die schinen Dinge des
Lebens, 2014) und energisch tanzende Fiifle (Ruti Sela: Steps, 2006). Uber
die Auseinandersetzung mit diesen Videos lassen sich Diskussionen tiber
Themen wie Wertschitzung von Vielfalt, Unterdriickung von Begehren,
Leben entgegen der Norm oder Eindeutigkeit von Geschlecht beginnen.

Grit Hachmeisters Arbeit Eimer und Schrank (2015) lidt mit ihren ge-
malten und gezeichneten Gegenstinden und Tieren dazu ein, eindeutige
Zuordnungen von minnlichen und weiblichen Identititen kritisch in den
Blick zu nehmen (Galerie fiir Zeitgendssische Kunst Leipzig, 2015b).

Anhand eines weiteren Beitrags von Henrik Olesen mit dem Titel 7935
1922 (2003) liegt eine »Auseinandersetzung mit der Kriminalisierung und
Bestrafung von Homosexualitit« (Galerie fiir Zeitgendssische Kunst Leip-
zig, 2015b) nahe. Im Mittelpunkt der Arbeit stehen die Collageelemente

1 NAF steht fir Nana And Friends, ein Kiinstlerinnenkollektiv mit Basis in Stuttgart, be-
stehend aus Nana Hulsewig, Fender Schrade und Mona Kuschel (NAF - Performance
Space — Nana Hulsewig und Fender Schrade, 0.J.).
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auf den Seiten von zwei Bildromanen des Surrealisten Max Ernst, die »die
Erzihlungen von einer urspriinglich heterosexuellen Fixierung zu facetten-
reichen, homosexuellen Szenerien [verschieben] « (kunstaspekte, o0.].).

Das Tanzstiick Optophobia (2015) von der Choreografin Heike Hennig,
das in der Installation #raining aufgefithrt wurde, soll unter dem Einsatz
von »Sprache, Sound, Bewegung und Leidenschaft« (Hennig, o.].) Fragen
danach aufwerfen, woher die Angst vor Vielfalt in der Gesellschaft kommt
und wie diese produziert wird (Galerie fiir Zeitgendssische Kunst Leipzig,
2015b).

Eine weitere in »Travestie fiir Fortgeschrittene« prisentierte Arbeit,
die sich gut mit den Handlungsempfehlungen der Pidagogik vielfaltiger
Lebensweisen in Verbindung bringen lasst, ist das Video NORM IST
FIKTION #1/1 (2015) von Nana Hiilsewig und Fender Schrade (Kiinst-
lerinnenkollektiv NAF). Im Rahmen ihres mehrteiligen Projekts NORM
IST F!IKTION fiihren die Kiinstlerinnen Performances im 6ffentlichen
Raum durch, die die Grenzen der Kategorien Geschlecht und Sexualitit
verwischen sowie Selbstverstindlichkeiten und Normvorstellungen in-
frage stellen (Schifer, 2015a). NORM IST F!IKTION #1/1 ist die Video-
aufnahme einer Performance, in der sich Hiilsewig und Schrade, verkleidet
als Finanzexpert_innen, in einem Business Center unter pausierende,
rauchende und telefonierende Manager_innen, Geschiftsfrauen und
-manner mischen und sich zunichst unauffillig und angepasst verhalten.
Aus dem Nichts heraus werden beide umgerissen, scheinbar attackiert und
zum Kampf aufgefordert — die/der Gegner_in bleibt fur die verwirrten
Auflenstehenden allerdings unsichtbar (NAF — Performance Space —
Nana Hiilsewig und Fender Schrade, o.].). Zuriick bleiben Fragen nach
Verhaltenskonventionen und den Grenzen des Machbaren in einer durch
Regeln und Normen bestimmten Welt.

Als letztes Beispiel einer fir die Anwendung der Piadagogik vielfaltiger
Lebensweisen sowie der Asthetischen Forschung geeigneten kiinstlerischen
Arbeit sei die Installation Plastiken (2015) von Franz Kapfer genannt.
Dabei handelt es sich um etwa 15 senkrecht stehende Stangen in verschie-
denen Groflen, die kunstvoll mit modifizierten Plastikflaschen in bunten
Farben verziert sind. Dabei bezicht Kapfer sich auf die Prangerstangen aus
der Region um Salzburg, die als »alpine Fruchtbarkeitssymbole« (Galerie
fiur Zeitgenossische Kunst Leipzig, 2015¢) gelten und zu bestimmten An-
lassen von den Junggesellen des Ortes bei einem Umzug getragen werden.
Die Stangen konnen bis zu acht Meter lang und 80 Kilogramm schwer sein
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und sind traditionell mit Blumen geschmiickt. Dabei gilt selbstverstiandlich:
Je grofler, schwerer und bunter geschmiicke, desto beeindruckender wirke
die Prangerstange auf das Publikum. Auf den ersten Blick sehen Kapfers
Stangen aus wie italienische Glaskunst. Erst beim genaueren Hinschauen
wird klar, dass es sich hierbei um »wertlose« Plastikflaschen handelt. Ob
der Kiinstler hiermit beabsichtigt, »geschlechterkonnotierte Rituale«
(ebd., 2015c) und Prahlereien abzuwerten und ins Licherliche zu ziehen?

Handlungsempfehlungen fiir die wertschatzende
Thematisierung geschlechtlicher und sexueller Vielfalt
im Rahmen der Kunstvermittiung

Die durchgefithrte Untersuchung zeigt, dass die Auseinandersetzung mit
den Themen Geschlecht, Sexualitit und Lebensweise durch isthetisch-
kiinstlerische Zuginge eine emotionale Nihe zu den Problemen, aber auch
Potenzialen, die sich hinter der Thematik verbergen, schaffen kénnen. Der
sinnliche Zugang iiber die Kiinste, der durch die Asthetische Forschung
ermoglicht wird, bietet Abstand zu alltiglich-pragmatischen Ordnungen,
vermag Unsagbares auszudriicken sowie vorherrschende Identititsan-
nahmen und Normvorstellungen aufzulésen. Einzelne in der dsthetischen
Forschungsarbeit erfahrene Aspekte konnen Reflexionsprozesse auslosen,
die zu einer offeneren Haltung gegeniiber sich selbst und der Welt fithren.
Somit kann auch die Wertschitzung gegentiber geschlechtlicher und sexu-
eller Vielfalt gefordert werden.

Um diese wertschitzende Haltung, die Stirkung der Identitit sowie
die Erweiterung des Bewusstseins bei den Adressat_innen erreichen zu
konnen, sollten bei der Umsetzung von Bildungsprojekten, die Geschlecht
und Begehren in der Auseinandersetzung mit Kunst thematisieren, fol-
gende Punkte beachtet werden:

Die Rolle der Péidagog_innen

Die Pidagog_innen und Kulturakteur_innen, die am Projeke beteiligt sind,
miissen selbst bereit sein, sich auf einen Prozess einzulassen, der viele Spiel-
riume offen lasst und somit teilweise spontane Entscheidungen zum Pro-
jektverlauf erfordert. In dieser Hinsicht sollten die Projektbetreuer_innen
stets sehr sensibel die Gruppenprozesse sowie den Fortschritt jeder/jedes
Einzelnen beobachten und gegebenenfalls Anreize schaffen, Hilfe anbieten
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oder Feedbackrunden einberufen. Als selbstverstindlich ist vorausgesetzt,
dass die mitwirkenden Padagog_innen sich mit den Wertvorstellungen der
Pidagogik vielfiltiger Lebensweisen sowie der Asthetischen Forschung
identifizieren konnen. Denkbar wire, dass hierzu Multiplikator_innen-
fortbildungen durchgefithrt werden, bei denen Piadagog_innen und Vertre-
ter_innen aus Kunst und Kultur zusammenkommen und gemeinsam ein
eigenes Forschungsprojekt realisieren.

Orientierung an den Bediirfnissen der Teilnehmenden

und Wertschdtzung

Bei der Durchfithrung von Bildungsprojekten ist zu beachten, dass die
Thematik nicht »aufgezwungen « werden darf, da dadurch eine emotional
aufgeladene Auseinandersetzung blockiert wird. Aus diesem Grund sollte
so behutsam wie moglich zu der Thematik hingefithrt werden, ohne die
Teilnehmenden zu manipulieren. Fragen sollten nicht suggestiv formuliert
werden, da sonst die Gefahr besteht, Antworten zu erhalten, die als sozial
erwiinscht angesehen werden. Was fiir den gesamten Prozess gilt, trifft auch
auf die Themenfindung zu: Die Asthetische Forschung zeichnet sich durch
die Partizipation aller Projektteilnehmenden am Prozess aus. Die Teilneh-
menden sollten in allen Belangen so frei wie moglich entscheiden diirfen,
da durch den Einbezug ihrer eigenen Interessen die Motivation zur Mit-
arbeit enorm gesteigert wird.

Vielfalt sollte als selbstverstindlich mitgedacht werden und es sollte
darauf geachtet werden, keine Binarititen zu konstruieren. Dariiber hinaus
ist es wichtig, dass den Teilnehmenden Wertschitzung fir ihre Arbeit ent-
gegengebracht und bei Konflikten in der Gruppe méglichst sanft eingegrif-
fen wird. Auflerdem sollte ein angemessener Zeitrahmen fiir das gesamte
Projekt vorgesehen sein, der Raum zum Experimentieren lisst.
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Konstruktion von Parallelwelten bei David Greenspan

Bettina Brandi
»Wir befinden uns in der Logik der Simulation, die nichts
mehr mit einer Logik der Tatsachen und einer Ordnung
von Vernunftgriinden gemein hat. «
Jean Baudrillard
Einleitung

Theater, dieses sich standhaft behauptende, analoge Medium, ist ein ein-
zigartiger Spiegel fiir das menschliche Bewusstsein und der Ort, an dem
fiur David Greenspan in Gegenwart eines realen Publikums simultan
alles passieren kann. Der in seinen Anfingen umstrittene Autor, Regis-
seur und Schauspieler begann seit Ende der 1980er Jahre die New Yorker
Theaterszene mit turbulenten Theaterstiicken und Inszenierungen heraus-
zufordern, indem er den psychologisch begriindeten amerikanischen Er-
zihlrealismus gekonnt mit den philosophischen Anliegen der Moderne
verschmolz. Damit haftet Greenspans Stiicken eine ganz eigene Asthetik
an, die sich postmodern aus allerlei Genres bedient und letztendlich das
profane Ritsel der eigenen Herkunft umkereist, oft auch den Finger mitten
in die Wunde dessen legt, was man Familie nennt. Greenspans Arbeit
ist experimentell, gewagt und wie ein Thinktank als eine Art praktisches
Versuchslaboratorium iiber das Wesen des Theaters zu verstehen, was sich
weiter unten in der Beschreibung seiner Stiicke erschliefSen wird.

Der Beginn von Greenspans Karriere als Enfant terrible im Umfeld des
kiinstlerisch angesehenen Broadways steht in einer noch nicht allzu langen,
aber ecinflussreichen kulturellen Tradition der Selbstbestimmung gegen-
tiber als falsch empfundenen Machtstrukeuren und Autorititen Anfang des
20. Jahrhunderts unter anderem im New Yorker Boheme-Viertel Greenwich
Village. Es war die Zeit, in der neben der Bildenden Kunst auch das Thea-
ter zu einem wichtigen Ort fiir die Erforschung von Geschlechteridentitit
und Sexualitit wurde. Seit der Homophilenbewegung um die Jahrhundert-
wende brachten zunichst kleine Clubtheater und Off-Broadway-Bithnen
Anfang des 20. Jahrhunderts Stiicke von Oscar Wilde, Djuna Barnes oder

117



Bettina Brandi

Eugene O’Neill auf die Bithne, die sich um die Zerrissenheit des Subjekts
in desolaten Familienverhiltnissen und ein zunehmend als fremdbestimmt
empfundenes Leben drehten. Dies waren zum Beispiel bei O’Neill Themen
und Darstellungsweisen von der Wucht griechischer Tragodien oder wie
bei Djuna Barnes bis ins Groteske hinein gesteigerte, inzestuds aufgeladene
Familienneurosen. Vieles davon findet sich in postmoderner Choreografie
bei David Greenspan wieder. Die nach der Homophilenbewegung folgende
Gay Liberation (Homobefreiungsbewegung) der 1960 und -70er Jahre ar-
tikulierte sich im Zuge der Erfahrungen durch den Vietnamkrieg deutlich
politischer als es zuvor geschehen war. Viele Kiinstler_innen setzten sich im
Zuge der allgemeinen Politisierung radikal kritisch mit den erkanntermafien
»falschen« Autorititen auseinander, experimentierten mit Geschlechtlich-
keiten und Provokationen aller Art. Vor diesem hier nur kurz skizzierten
Hintergrund schuf David Greenspan zusammen mit anderen Autor_innen,
Schauspieler_innen und Regisseur_innen in den 1980er und -90er Jahren
eine ganz eigene Theaterwelt durch teils extreme sexuelle Inhalte mit konkret
korperlichen Vorgingen, die bis dahin selten im kiinstlerischen Theater jen-
seits von Travestie- und Sex-Clubs zu sehen waren. Greenspan interessierte
sich von Beginn an fiir Momente des Privatlebens mit all seinen sexuellen
Spielarten und familidren Verstrickungen. Manchmal sei es eine Art von Ex-
periment gewesen, so Greenspan, und alles drehte sich um die Frage, wie weit
ein Dramatiker oder Regisseur gehen kann, etwas zu zeigen, was ausdriicklich
sexuell ist — wie zum Beispiel eine Masturbation auf offener Bithne —, ohne
dabei pornografisch zu wirken. Zu Beginn seiner Arbeit habe er nach eigener
Aussage manchmal eine Grenze tiberschritten, die er heute durch die Aus-
weitung dsthetischer Mittel ins Symbolisch-Bildhafte tiberh6he, ohne aller-
dings dabei ihre Wucht zu entschirfen. Wohl auch durch diese kiinstlerische
Suche nach einem adiquaten Ausdruck fiir seine Geschichten konstruieren
und dekonstruieren seine Inszenierungen und Stiicke dramaturgische und
formalisthetische Regeln der Theaterkunst in traumgleiche, nahezu filmi-
sche Sequenzen, die auf unterschiedliches Echo stofen. In den USA reagierte
die Theaterkritik zunichst tiberwiegend negativ. Frank Rich vergleicht in der
New York Times die — in seinen Worten — von jiidischer Kultur und Selbst-
ironie tiberbordende Fantasie Greenspans mit der Omnipotenz Richard
Wagners und warnt die Leser_innen geradezu davor, sich Greenspans Insze-
nierungen anzuschen. Zuschauer, die aus irgendeinem Grund doch in diese
Auffithrungen geraten wiren, sollten sich nicht fiir einen Trottel oder fur
bigott halten, wenn sie mit dem Stiick nichts anfangen konnten. Es liege
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allein an Greenspan, dessen Ego keine Grenzen kenne, der sich selbst in
der Figur des monologisierenden Schauspielers ein egomanisches Denkmal
setzen wolle, was zwangsliufig zur Langeweile fithren miisse (Rich, 1991).
In ignorant-herablassender Haltung wird am Autor Greenspan herumpsy-
chologisiert, und Kritiken wie die von Frank Rich sind insofern bemerkens-
wert, als sie mehr iiber die Ubertragungs- und Verdringungstechniken des
Kritikers im Mainstream der amerikanischen Kulturelite aussagen als tiber
die zu beurteilende Inszenierung. Rich schreibt, Greenspan sei ein Autor,
der in offensichtlich grenzenloser Anmafung, Uberheblichkeit und Egozen-
trik sein Gegeniiber gern peinlich beriihre, dass er nur eine aufgeheizte, eng
biografische Sphire auf der Bithne ausbreite und keine anderen Themen als
diese gez mother plays (»Wie rette ich meine Mutter «-Stiicke) habe. Zur Ver-
schleierung seines eigenen, nach Veréftentlichung dringenden Tagebuchs,
so der anerkannte Theaterkritiker weiter, miisse Greenspan daher um die
cigentlich nur 15-miniitige Kern- und Familiengeschichte eine zweistiindige
Camouflage angeberischer Ausschweifungen in grellen, schrillen Variationen
theatralischen Stils ausbreiten, um die Kerngeschichte damit zu bemanteln.
Andere Artikel iiber das neue Bithnenbewusstsein der Schwulen bescheini-
gen Greenspan zwar Genialitit und Klugheit im Aufgreifen dieser fir das
Theater lingst falligen Thematik und in dem Angreifen der amerikanischen
Bigotterie, bleiben aber darin verhaftet und sehen nicht die eigentlichen in-
haltlichen und 4sthetischen Dreh- und Angelpunkte in Greenspans Stiicken.

»Jedes Kunstwerk ruft Feindschaft hervor«
(Michael Feingold)

Greenspans eigene Inszenierungen der 1980er und -90er Jahre, in denen er
bis heute oft selbst eine Rolle iibernimmt, werden in der Regel ausschliefi-
lich als Schwulen-Theater wahrgenommen. In den Besprechungen wird die
Aids-Thematik zwar erértert, aber an den eigentlichen Inhalten vorbeikri-
tisiert. In der New York Post bekennt der oben genannte Theaterkritiker
Frank Rich vorsichtig: »Kritiker sind nie am besten, wenn sie mit Neuem
konfrontiert werden — und Greenspan ist eine neue Welle« (Rich, 1991;
Ubers. B.B.).! Im nichsten Satz relativiert Rich allerdings diese scheinbar

1 Im Original: »Critics are never at their best faced with the new — and there is a possibility
that Greenspan is a new wavelet.«

119



Bettina Brandi

provokante Neuartigkeit: »Aber ich wiirde nicht darauf wetten — dieses
Zeug scheint mir so neu zu sein wie die neuen Kleider des Kaisers, und der
Kaiser trigt sogar einen falschen Phallus« (ebd.).?

Das amerikanische Theatersystem stand vor allem in den Anfingen von
Greenspans Inszenierungen diesem Bithnenfuror aus antiker Tragédie und
moderner Groteske etwas fassungslos gegeniiber. Bis heute lernen Schau-
spicler aller Nationalititen in der 1969 gegriindeten New Yorker Schule
von Lee Strasberg den psychologischen Realismus der Schauspielkunst in
Anlehnung an den berithmten russischen Schauspiellehrer Stanislawski.
Das gewohnte Rezeptionsrepertoire versagt jedoch angesichts der thea-
tralen Collagen von David Greenspan, dieser vergniiglichen Mixtur aus
sprachlicher Farbigkeit, verwirrender Kargheit und dem riiden schnellen
Ton der Comics. Greenspans Stiicke und Inszenierungen verlangen eman-
zipierte Theaterginger_innen, die bereit sind, alles bisher Gewohnte an
der Garderobe abzugeben und sich der extravaganten labyrinthischen
Fantasie des Autors hinzugeben. Im Sinne der Kontingenzerfahrung muss
man gar nicht unbedingt eine logische Folgerichtigkeit erwarten oder eine
realistisch nachvollziehbare Geschichte verstehen wollen, da die Erzihl-
logik sich immer wieder in kubistischen Einzelelemente zersplittert und
aufzuldsen scheint. Jeder entdeckt sowieso etwas anderes in den Auffiih-
rungen, versteht etwas anderes und verbindet es mit seinen eigenen Le-
benserfahrungen. Die einzig durchgingig positiven Kritiken in New York
schrieb Michael Feingold in Village Voice seien

»Mythologie, Klamauk, Geschlechterfarce, Familiendrama, ritselhafte
Vision, Alptraum, Vieldeutigkeit. Die moglichen Bedeutungen in Green-
spans theatralischem Menu sind lange nicht so wichtig wie das iippige, wit-
zige, verriickte Fest, welches sie zusammen ergeben. Hier ist der lebendige
Beweis dafiir, dass das Theater in New York nicht nur héchst lebendig ist,
sondern dass sein Hirn auch noch funktioniert, schwindelerregende Unter-
haltung im Herzen der Kunst statt steifer Feierlichkeit. Also, alle zusammen,
Intelligenzia, ruft die Kasse an, und bringt Joe Papp dazu, das Stiick zu ver-
langern. Dies muss jeder tun, der lebendiges Theater will und sich nicht zum
Helfer der New York Times machen mochte, die Greenspan mit Richard

2 Im Original: »But | wouldn’t bet on it - this stuff seems to me about as new as the Em-
peror’s new clothes, and the Emperor is even wearing a fake phallus.«
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Wagner verglich, ein Vergleich, der stimmen konnte, wenn man ins Festspiel-
haus von Bayreuth cine Achterbahn einbaut« (Feingold, 1991).

David Greenspan wurde 1956 in Los Angeles, Kalifornien geboren, stu-
dierte Drama an der University of California, Irvine, und lebt mit seinem
langjihrigen Partner, dem Maler William Kennon, in New York City,
von wo aus er sich als Stiickeschreiber, passionierter Schauspieler und
Theaterdirektor der Off- und Off-Off-Broadway-Szene seit den 1980er
Jahren einen Namen machte und seit Anfang 2002 mit zahlreichen
Preisen (z.B. mehrmals mit dem Obie Award, dem Off-Broadway-Preis)
ausgezeichnet wurde. Inspiriert wurde Greenspan durch Literatur von
James Joyce (Ulysses) und Virginia Woolf sowie von Jean Anouilh, Ger-
trude Stein, Thornton Wilder und seit Mitte der 1980er Jahre durch den
Vaudeville-Stil von Philipp Dimitri Galas (1954-1986) und dem spiten
Charles Ludlam (1943-1987), dessen Stiicke schon sehr friith das Thema
HIV und Aids behandelten. Beide traten, wie Greenspan selbst, hiufig
in Frauenrollen auf und 6ffneten das Theater fiir Themen der weiblichen
und minnlichen Homosexualitit. Die Liste von Greenspans eigenen,
in den Anfingen explizit biografisch eingefirbten Arbeiten ist lang.
Inhaltlich und asthetisch bedient sich Greenspan aus dem reichen
Fundus der Theatergeschichte, wie zum Beispiel der griechischen Mytho-
logie, Shakespeares Komédien, dem Vaudeville, das seinen Ursprung im
franzosischen Jahrmarkestheater des 17. und 18. Jahrhunderts hat und oft
mit Tanz und Schlagern verbunden war. Das Vaudeville setzte sich Ende
des 19. Jahrhunderts auch in Nordamerika als Revuetheater durch und
inspirierte zahlreiche Kiinstler, darunter Charlie Chaplin, Buster Keaton,
die Marx Brothers und berithmte Schauspieler wie Sarah Bernhardt und
Freddie Frinton, wobei letzterer mit Dinner for One, das aus einer Vau-
deville-Nummer hervorging, auch in Deutschland berithmt wurde. Im
Vaudeville war alles moglich: Feuerschlucken mischte sich mit Tédnzen,
Bauchredner und Schlager mit Magie und Akrobatik, Tierdressuren mit
Burlesken. Dieses bunte Gemisch bis an die Grenzen des schauspieleri-
schen Kénnens prigt die Asthetik der Stiicke und Inszenierungen von
David Greenspan bis heute.?

3 Im Oktober 2017 spielte Greenspan mit jetzt 61 Jahren einen Eugene-O’Neill-Marathon,
indem er im Stiick Strange Interlude Gber funf Stunden alle acht Rollen darstellte und von
der Kritik Gber die Ma3en gefeiert wurde.
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Im Berlin der 1980er bis Ende der 1990er Jahre hat es sich die Theater-
gruppe STUKKE zur Aufgabe gemacht, ausschliefSlich Ur- bzw. Erstauf-
fiuhrungen aus dem englischsprachigen Raum auf die Bithne zu bringen,
und stief$ auf diesem Weg auf den Dramatiker David Greenspan. Das En-
semble bewegt sich in der Versuchsanstalt des amerikanischen Autors mit
schlafwandlerischer Sicherheit, was angesichts der verwirrenden Dramen-
texte einen besonderen Zugang bescheinigt. Denn Greenspans geschrie-
bene Stiicke bersten vor Themen- und Ideenvielfalt, bewegen sich in einem
Gestriipp hintergriindiger Gedanken, die in ihrer Aktualitit zutiefst phi-
losophisch und gleichzeitig erfrischend banal sind. Die kompliziert ver-
schachtelten Montagen drehen sich reigenhaft und mit teilweise hoher
Geschwindigkeit um Sexualitit und Identitit, Geilheit und Kreativitit,
Schein und Sein, Simulation und virtuelle Realitit. In Marshall McLuhans
Werk Die magischen Kandle heifit es, »dass heute die sichtbare Welt
keine Wirklichkeit mehr ist und die unsichtbare Welt kein Traum mehr«
(McLuhan, 1992, S. 50). Die Science-Fiction-Welten von Walt Disney
seien, so McLuhan, vielleicht nur dazu geschaffen worden, uns das Gefiihl
zu vermitteln, dass es doch eine reale Welt auflerhalb dieser simulierten
gibt. Welche Realitit ist real? Was ist noch wahr und wirklich?

»Handelt es sich bei den Sprengstoffanschligen in Italien um Taten linker Ex-
tremisten oder um eine Provokation der extremen Rechten oder um eine von
der Mitte ausgehende Inszenierung mit der Absiche, alle Extremisten in Verruf
zu bringen, um damit die eigene angeschlagene Macht wiederzuerlangen, oder
handelt es sich um ein Szenario der Polizei und um eine Erpressung der 6ffent-

lichen Sicherheit? All das ist gleichzeitig wahr [...] « (Baudrillard, 1978, S. 30).

Aktuelle Beispiele lieen sich im Schatten von Fake News ohne Miihe er-
ganzen.

Greenspan greift diesen Zustand der Unwissenheit durch Uberinfor-
mation und der daraus resultierenden an den Grundfesten riittelnden Ir-
ritation indirekt auf und fithrt die Theaterkunst dahin, wo schon immer
die Essenz und das Glicksversprechen aller Kunst war: zur Begegnung im
Imaginiren und in einer Welt des Moglichen. Wir befinden uns in einem
Zeitalter der Angst mit Ausschligen ins Hysterische. Nicht (nur) der Angst
vor einem Ende durch die Atombombe oder der Angst vor dem 6kologi-
schen Overkill, sondern auch der Angst davor, unsere bisherige Rolle des
informierten, politisch korrekten Menschen aufgeben und einen auf einer
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cher fragenden als wissenden Haltung beruhenden Standpunke finden zu
miissen — in einer Welt, die dies durch die verwirrende Vielfalt der Nach-
richtensysteme immer mehr erschwert, ja eigentlich verunmoglicht.

Die Ablosung der medialen Zeichen von dem Dargestellten, das Ver-
schwinden der Referenzverhiltnisse fiihrt dazu, dass die artifiziellen Medien-
welten ein immer stirkeres Gewicht erhalten, dass sich alles zu einer einzigen
grofien Simulation vermischt. David Greenspan geht einen anderen Weg. Ex
setzt seine Stiicke Schicht um Schicht zusammen, spart nichts aus, greift alles
an. Die Verunsicherung, die Irritation wird zum formalen Prinzip. Gesucht
wird eine ansatzweise Verankerung in vergangenen Kulturlandschaften, in
Mythologie und Geschichte. Unter einer kithlen postmodernen Oberfliche
verbergen sich ganze Welten abendlindischer Kultur, Vergangenes und Zu-
kiinftiges — oder das Mégliche, das Oswald Spengler gegeniiber dem Wirk-
lichen der Welt als »Seele« bezeichnet. Es gibt keinen Anfang und kein ei-
gentliches Ende. Es gibt keine Definition, sondern nur den mutigen Blick auf
das Leben. Das eigenartige Theater von David Greenspan verlangt in seiner
Surrealitit dem Publikum eine gleichsam schwebend assoziierende Aufmerk-
samkeit ab und hat vielfaltige Beziige, die sich durch die Theoriegeschichte
des Theaters zichen. Vom rituellen Urtheater tiber die mythologischen Er-
zahlungen der Antike bis hin zur heute aktuellen Intermedialitit, die jenseits
der rein technischen Méglichkeiten auch eine neue Asthetik und Zeichen-
haftigkeit hervorgebracht hat. Tony Kushner, Kollege und mehrmaliger
Gewinner des Pulitzer-Preises, sagt tiber David Greenspan:

»Er verschmilzt den psychologisch begriindeten amerikanischen Erzahlrealis-
mus mit den philosophischen Anliegen des Hochmodernismus, einschlieflich
der Art und Weise, in der Kunstgriffe und vor allem das Theater die perfekee
Metapher fiir das menschliche Bewusstsein sind. Aber was ich an Davids Werk
so erstaunlich finde, macht es auch so unglaublich schwer. Weil viele der tollsten
Dinge, die er gemacht hat, abhingig waren von der Matrix, die er als Schau-
spieler-Autor-Regisseur erstellt« (Kushner, zit. n. Shewey, 2003; Ubers. B.B.).4

4 Im Original: »He fuses psychologically grounded American narrative realism with high
modernism’s philosophical concerns, including the way that the artifice of art, and espe-
cially the theater, is the perfect metaphor for human consciousness. But what | find so
amazing about David’s work also makes it incredibly hard to describe. Because a lot of
the most stunning things he’s done were dependent on the matrix he creates as actor-
writer-director.«
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Sex und Sexualitit sind Teil seiner theatralen Experimente als schwuler
Mann, sagt Greenspan. Auch wenn er zu Beginn seiner Theaterarbeit manche
Linie des allgemeinen Geschmacks tiberschritten hat, ist er immer und fast
ausschlieflich interessiert an den Momenten des ganz privaten Lebens.

»Das Zeichen unserer Zeit ist die Auflehnung
gegen aufgezwungene Schemata« (Marshall MacLuhan)

In Berlin trifft das Theater Greenspans in einem Kreuzberger Hinterhof auf
ein tiberwiegend junges, theaterunerfahrenes Publikum, das die Abende
vergniiglich wie im Kino an sich voriiberziehen lisst. Hier hatte die 1984
gegriindete Gruppe STUKKE im Jahr 1992 ihr neues Domizil am Siid-
stern mit Greenspans Tote Mutter oder Shirley nicht alles umsonst erdffnet.’
STUKKE produziert neue Theaterstiicke fiir die Grof8stadt. Sie suchen vor
allem im deutschen und englischsprachigen Raum nach Vorlagen, die nicht
in die traditionelle Asthetik deutscher Theater einzugliedern sind. Die
Dramaturgie an den herkommlichen Theatern, so der damalige Theater-
leiter Berkenhoff, ist oft zu schwerfillig, um auf Neues und Ungewohntes
reagieren zu konnen. Auch dauert der Transfer vom amerikanischen Agen-
ten zum Deutschen Verlag bis zur Dramaturgie in die Theater oft dreimal
so lang wie auf dem direkten Weg der informellen Kontakte. Der Berliner

Tagesspiegel lobt:

»In den vergangenen 15 Jahren hat STUKKE sich dank seines klugen Spiel-
plans und seiner anspruchsvollen, dabei unterhaltsamen Inszenierungen ein
uberregionales Anschen erspielt. STUKKE stand fiir das Experiment, garan-
tierte zugleich eine hohe Professionalitit. Das Produktionsteam hat sich ganz
der zeitgendssischen Dramatik verschrieben. Die auf Urauffithrungen und
deutschsprachige Erstauffithrungen abonnierte Bithne zeigte junge Autoren,
die erst spiter als >hot< gehandelt wurden« (Luzina, 1999).

5 Im Folgenden bezieht sich die Verfasserin dieses Beitrags auf ein personlich gefiihrtes
Interview mit dem Spielleiter Donald Berkenhoff von STUKKE und seinem Ensemble von
1994 sowie auf Material aus dem Pressearchiv des damals in Berlin Kreuzberg situierten
Theaters.
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Hartmut Krug schrieb damals in der 7Z4Z:

»Es begann 1984 mit David Mamets >Sexual Perversity in Chicago<, und
dann ging es weiter mit Stiicken iber tote Affen und tote Miitter, iiber
Hunde in Tanzstunden und arme Superminner: Mit schrillen, schrigen,
in Form und Ton véllig neuen Stiicken aus England und Amerika (u.a. von
Hagedorn, Fraser, Greenspan) brachte die Produktionsgruppe >Stiicke fiir
die Grofistadt< [wie die Gruppe sich damals noch nannte] in die seinerzeit
sehr eingefahrene freie Theaterszene Berlins ein« (Krug, 1999).

Neu an dem Theater waren nicht nur die Erstauffihrungen anglikanischer
Stiicke, sondern auch die Abkehr von alten Betriebsformen der Freien Grup-
pen. STUKKE verstand sich als Produktionsgemeinschaft, die sich ihre Mit-
arbeiter aus dem groflen Pool freier Theaterkiinstler fiir aktuelle Produktionen
zusammensuchte. Es ging der Gruppe nicht um das damals tibliche Crossover
von Kérper- und Tanztheater, sondern ganz elementar um Theatertexte. Texte
iber Grofistadtmenschen, die zwischen Alltag und virtueller Realitit taumeln,
die nicht der Psychologie, sondern einem suchend ausgestellten Zeitgefiihl
verpflichtet waren. » Stiicke fiir die Grofistadt«, so der anfangliche Name der
Gruppe, begann seine Theaterarbeit mit amerikanischen Autoren wie David
Mamet, Kathleen Tolan und Christopher Durang. Es folgten Inszenierungen
deutschsprachiger Stiicke, wie zum Beispiel S.0.S. Sex, Overkill und Seelenheil
von Max Schreck oder Ludwigsiust von Florian Weyh. Nach Jeff Hagedorn
und Brad Fraser folgten 1993 David Greenspans Tote Mutter oder Shirley
nicht alles umsonst und im April 1994 Ein Hund in der Tanzstunde. Beide In-
szenierungen wurden von der Berliner Kritik tiberwiegend hochgelobt.

Was Donald Berkenhoff®, Lektor fiir amerikanische Literatur und
damaliger Regisseur bei STUKKE an David Greenspan reizt, ist die Viel-
deutigkeit und vielschichtige Konstruktion der Stiicke, die allerdings im
Original wesentlich karger im Ausdruck sind als in seinen eigenen deutsch-
sprachigen Bithnenfassungen. Mit Greenspan gelingt im Theater vielleicht
das, was Berkenhoff erreichen mochte: die Vereinbarkeit von Avantgarde
und Boulevard. »Wenn man es schafft, dass so ein experimentelles Stiick
einen durchgingig von Grinsen bis Lachen bringt, und man dabei bleibt,
dann hat so eine Form von Theater eine Chance« (Berkenhoff, 1994).

6 Donald Berkenhoff ist nach Stationen in Tibingen, Minster und Karlsruhe seit 2011
Dramaturg und Stellvertretender Intendant am Stadttheater Ingolstadt.
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Sein Verlagsleiter machte ihn auf die Stiicke Greenspans aufmerksam.
Er schickte Berkenhoff die 7ote Mutter mit dem Hinweis, dass dieses
Stiick die schlechtesten Kritiken in New York bekommen hitte, die er
jemals gelesen hat — bis auf die eine von Michael Feingold. Berkenhoft las
das Stiick, inszenierte es und erhielt geradezu begeisterte Reaktionen in
der Berliner Presse. Hier einige Beispiele:

» Sternstunden des Freien Theaters glitzern da tiber die karge metallische
Bithne mit der deutschen Erstauffithrung des ungewéhnlichen amerikani-
schen Dramas von David Greenspan. Konsequent und gekonnt, locker und
witzig spielt er mit den europiischen Theatertraditionen, von der antiken
Tragodie tiber Strindberg bis hin zum modernen Boulevardtheater, paro-
diert, psychologisiert und mixt das Ganze mit aktuellen Themen wie wissen-
schaftlichen Theorien. Regisseur Donald Berkenhoff und die hervorragen-
den Schauspieler haben daraus einen vor Ideen ubersprudelnden Knaller
gemacht, der provozierende Akzente in der allzu brav gewordenen Off-Szene
setzt« (Berliner Zeitung, 1993).”

»Die Truppe >Stiicke fiir die Grof8stadt<, die mit Greenspans Stiick eine
cigene feste Spielstitte am Stidstern eroffnet, fithrt ihre Erfahrungen mit
amerikanischer Off-Broadway-Dramatik ins Feld: Tiefsinn und Travestie,
lockerer Ernst und beildufiger Witz formen einen Fixstern am freien Theater-
himmel« (Stadtmagazin TIP, 1993).

»Ginzlich unverkrampft und nicht um grofartige Interpretation bemiiht,
geht das Ensemble unter der Regie von Donald Berkenhoff an den zuweilen
surrealen, wenn nicht absurden Stoff heran, spielt vielseitig, virtuos und oft
mit schriller Komik« (Berliner Morgenpost, 1993).

»Aus Greenspans Materialcollage hat Donald Berkenhoff ein hohes Maf$ an
Komik und Biithnenwirksamkeit herausgeholt, obwohl das Tempo biswei-
len ziigiger sein konnte. Selbst wo die Phantasie des Autors Amok liuft, hat
Berkenhoff bithnentaugliche Losungen gefunden. Dabei konnte er sich auf
eine vorziigliche Darstellerriege stiitzen. Ein schoner Erfolg fiir STUKKE «
(Zagesspiegel Berlin, 1993).

7 Die Angaben zu den Zitaten aus Berliner Zeitungen und Zeitschriften stammen aus dem
Archiv der Theatergruppe »STUKKE«, Berlin 1994.
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David Greenspan, von den positiven Reaktionen in Deutschland tiberrasche,
schickte gleich einen Stapel neuer Stiicke, aus denen Berkenhoft den Hund
in der Tanzstunde auswihlte und wiederum mit groffem Erfolg inszenierte.

»Der Regisseur Donald Berkenhoff hat Gespiir fiir effekevolles Theater. Er
lasst seine hervorragenden Darsteller eine Stunde lang furios durch die Szene
spiclen. Allerdings nimmt die Verwirrung im Publikum allmihlich zu, und
zeitweise droht das Stiick in puren Klamauk umzukippen. Die Premieren-
Vorstellung wurde mit Beifall iiberschiittet« (Berliner Morgenpost, 1994).

»FEin Meisterwerk der freien Dichtkunst ist das freilich nicht, aber immerhin
ein reche pfiffig zusammengeklebter Haufen Papier, der fir Interpretation
viel weiffe Fliche lasst. Donald Berkenhoff, der Regisseur von >Stiicke fuir die
Grof3stadt<, hat diesen auskoloriert, sich fiir eine kunterbunte, fidele Variante
entschieden. Mit Tempo jagt er seine vier Darsteller durch das Unstiick«

(Niimann, 1994).

»>Der Hund in der Tanzstunde< muss beim Lesen tatsichlich als unspiel-
bares Stiick erscheinen. Gegen dieses Verdikt geht Donald Berkenhoff mit
nicht ablassender Intelligenz an. Mit bestrickender chrhéhung der Vorlage,
cigenen Beitrigen, deutschen Entsprechungen stellt sich die Regie ganz in
den Dienst der Spieler und macht sich damit prakeisch tberflissig. Das Ver-
schwinden des inszenatorischen Ichs steht damit an. Sollte diese tiberfallige
Entwicklung Nachahmer finden, was zu wiinschen wire, dann konnte aus
dem Off-Sektor heraus dsthetisches Terrain besetzt werden, auf dem sich eine
Ubetlebensstrategie fiir die Kunstform ausprobieren konnte. [...] Die Dyna-
mik steigert sich zum Drive, und der Zuschauer wird Zeuge, wie der Deckel
vom Theatertopf fliegen will« (Stadtmagazin Zitty, 1994).

»Die groBte Liige der Kunst ist, wenn sie so tut,
als sei sie die Realitidt« (Donald Berkenhoff)

Was macht die Stiicke in Berlin so erfolgreich, und was interessierte den
Regisseur Berkenhoff damals am Autor Greenspan? Nach Berkenhoft
ist Greenspan kein Autor, der eine ganze Welt versucht zu verkaufen,
sondern der versucht, eine Welt zu zeigen, die so widerspriichlich ist, so
unverstindlich und irritierend, wie jeder Mensch es erlebt, der sich der

127



Bettina Brandi

Realitit stellt, sie wahrnehmen muss. »Was ich auflerdem an ihm schitze,
ist, dass Greenspan unglaublich gebildet ist. Bei der Arbeit merkt man, wie
er die verschiedenen Ebenen konstruiert.« Die Texte haben neben Para-
phrasen auf Beckett (Warten auf Godot), Strindberg (Gespenster), Shake-
speare (Sommernachtstraum) und Beziigen auf die Mythologie etwas Gro-
teskes. Da steht ein tief philosophischer Satz neben einem véllig banalen,
den sich niemand trauen wiirde, zu schreiben. Greenspan bringt diese
Materialien zusammen und ist damit weit niher am Leben als die Auto-
ren, »die immer noch drei Winde, einen Tisch, vier Stithle schreiben«
(Berkenhoff, 1994). Die Textvorlagen 6ffnen eine andere Tiir in der Fan-
tasie, was wie eine grofie Befreiung, eine sehr grofle Erleichterung wirke.

In der Arbeit an den Stiicken wurde Schicht um Schicht blofigelegt, um
nach Wochen der Proben den uneinholbaren Eindruck zu haben, dass da
immer noch etwas zu entdecken ist. Die Texte vibrieren vor Spannung, und
es wird nach Aussage der Schauspieler_innen auch beim Spielen nie lang-
weilig. Bei aller Fantasic und Chaotik sind Greenspans Stiicke sehr genau,
fast streng komponiert. Sie haben Rhythmus, der manchmal fast zum Er-
liegen kommt, um kurz darauf wieder hyperschnell zu werden. Alle seine
Stiicke sind wie ein gutes Bild oder gute Musik nicht (nach-)erzihlbar. Um
sie zu erzihlen, muss man einen anderen Kanal 6ffnen. Und warum, so
Berkenhoft, sollte man zwei bis drei Stunden im Theater sitzen, wenn man
den Inhalt des Bithnengeschehens in drei Sitzen wiedergeben kann? Wegen
dieser Offenheit und Vieldeutigkeit (beim Hund in der Tanzstunde wurden
in Vorbereitung und wihrend der Probenphasen 36 verschiedene Interpre-
tationen ausgemacht) ist die Erarbeitung der Stiicke Greenspans cin aben-
teuerliches und lustvolles Wagnis. »Ich schicke die Leute gern ohne Land-
karte los«, so Berkenhoft. Die Schauspieler konnen sich zu Anfang nicht
vorstellen, wohin es geht. Wie in vielen Inszenierungsprozessen werden
Dinge probiert, die méglicherweise dann in der Auffithrung gar nicht statt-
finden. Es wird partikelweise probiert, viel gelesen — und vor allen Dingen
der Mut gefordert, diesen Prozess sehr lange offen zu halten. »Wir machen
keine Volkshochschule. Der Regisseur erklart hier nicht die Welt«, so
Berkenhoff. Denn die Regisseure sind bei den Stiicken Greenspans genauso
ratlos wie die Schauspieler. Berkenhoff gibt den Text mit einigen freien As-
soziationen weiter an die Schauspieler. Dabei hiuft er disparates Material
aufeinander. Auch die Schauspieler sollten in der Grundtendenz maéglichst
unterschiedlich spielen. In seinem Theaterspiel geht es nicht darum, sich ge-
genseitig etwas »abzunehmen«, wie es in der klassischen Schauspielkunst
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heiflt, sondern im Gegenteil. Wenn das Ensemble sich gut versteht, werden
die Spieler auch mal — »wie im Sport«, so Berkenhoff — aufeinander ge-
hetzt, damit spiter das Publikum die Spannung erleben kann und merkt:
Hier geht es um was! »Man kann auch als Schauspieler nicht einfach aus
dem Stiick aussteigen — auch nicht im Off. Es ist wirklich eine eigene Form
von Arbeit, die fiir mich auf gewisse Weise uneitler ist«, sagt eine Schau-
spielerin. Doch auch im Off-Theater gibe es wenige, die bereit sind, sich aufs
Spiel zu setzen und ohne Netz und doppelten Boden einfach drauflos zu
experimentieren. Das mache die Szene fiir Theaterstiicke dieser Art so klein.

Donald Berkenhoff unterscheidet beim Schauspiel zwischen dem
»Actor« und dem »Performer«. Der Actor beherrscht die Kunst des
Verstellens, die hundertprozentige Identifikation, wie sie zum Beispiel
in der Schule des russischen Schauspiellehrers Stanislawski grundlegend
war. Der Performer hingegen sollte die Kunst der perfekten Liige beherr-
schen. Es nimmt einige Zeit in Anspruch, bis der professionell ausgebil-
dete Schauspieler die antrainierte psychologische Anniherung an eine
Rolle verlisst und — wie eine Schauspielerin der Gruppe STUKKE sagt —
»springt«. Erst dann kann das Ensemble mit improvisatorischen Mitteln
auf der Grundlage der Textvorlage zu spielen beginnen. »Wenn man nicht
springt, passiert nichts.« In den etablierten Theaterhdusern wiirde nichts
mehr riskiert, man wird fast nur nach »Typ« besetzt und nicht nach dem,
was moglicherweise noch in einem steckt — wie es zum Beispiel im Tanz-
theater von Pina Bausch tiblich war. Der Beruf des Schauspielers sei in der
Regel zum Beamtentum verkommen und der 36. Hamlet nichts weiter als
die Umstrukturierung von Sozialhilfe, so Berkenhoff im Gesprich. Beim
Theater von der Malerei oder der Musik auszugehen, ist seine Sehnsucht.
Es sollte auch im Theater moglich sein, dass jemand abstrakt malen kann.
»Da jault immer alles auf, wenn sie nicht die Geschichten erzihlt bekom-
men, mit denen man sich identifizieren kann.« Es wiirde auch niemand
von einem Klavierspieler verlangen, er solle das Klavierstiick sein, sagt er
im Sinne Brechts. »Ich habe ein tiefes Misstrauen gegen psychologische
Prozesse. Man kann nicht alles auf Mama und Papa reduzieren.« Berken-
hoff hat zuvor in Hannover Musicals inszeniert. Hiervon und vom Kaba-
rett kdnne man sich fir die von ihm gewollte Spielweise inspirieren lassen.
Das Theater vor der Vereinnahmung durch den Nationalsozialismus und
der Stalin-Ara sei noch interessant gewesen. Danach habe man es nicht
geschafft, »die Illusion der Hlusionslosigkeit herzustellen, sondern platt
Realitit abgebildet«. Greenspans Stiicke dagegen sind ein Angebot, durch
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das man sich hindurchbewegt, ohne jemals alles bis ins Letzte mit dem In-
tellekt durchdringen zu konnen. Der Witz und die Ironie in den Stiicken
mache Mut, unbefangen darin herumzulaufen. Ganz, wie Alexander Kluge
es immer wieder gefordert habe: Man muss mit seinem eigenen Leben ins
Kino oder ins Theater gehen.

»Der Verstand des konventionellen Theaterpublikums
ist hier iiberfordert«®

Das als Familiendrama getarnte Stiick Toze Mutter oder Shirley nicht alles
umsonst in funf Akten iiber den Verlust des eigenen Zentrums, den Verlust
des Erinnerungsvermogens und der eigenen Identitit ist bei Berkenhoff
fast filmisch inszeniert und begeistert durch hinreiffende Monologe zum
Beispiel iiber die Reinigung von Zihnen bis hin zu aberwitzigen Fantas-
tereien in die griechische Mythologie hinein. Da es, wie oben beschrieben,
ein so hoffnungsloses Unterfangen ist, den Inhalt der Stiicke von David
Greenspan wiederzugeben, folgt nun fir all diejenigen, die endlich wissen
wollen, worum es inhaltlich geht, eine vom Autor personlich entworfene,
hier leicht tiberarbeitete Kurzfassung der Tozen Mutter.

Die erste Szene im ersten Akt spielt lange nach der Geschichte, von der
das Stiick erzihlt. Eine Frau steht aus den Reihen der Zuschauer auf und
sagt, dass sie dieses Theater liebt, die Arbeit bewundert. Sie sei Abonnentin,
aber in letzter Zeit hiuften sich ihrer Meinung nach die Stiicke, bei denen
die Hauptrollen homosexuelle Charaktere waren. Sie méchte, obwohl
auch ihr Sohn homosexuell ist, wieder hiufiger heterosexuelle Charaktere
auf der Bithne sehen. Der Vorhang hebt sich und die Geschichte beginnt.
Sylvia und Harold sind verheiratet. Harolds Eltern waren dagegen, aber
Harolds Bruder hat die beiden verkuppelt. Um den Vater umzustimmen,
hat er eines Nachts seine Mutter in eine hitzige Diskussion verwickelt.
Harold hat sich inzwischen als Mutter verkleidet und zum schlafenden
Vater ins Bett gelegt. Er weckt ihn, doch der Vater ist miide. Die falsche
Mutter (Harold) lisst ihn erst weiterschlafen, als er der Hochzeit miide zu-
gestimmt hat. Auch diese Episode ist lange her. — Inzwischen ist Daniel mit
Maxine verlobt. Er hat sich nicht getraut, ihr zu gestehen, dass seine Mutter
wahnsinnig geworden ist und sich umgebracht hat. Also hat er Liigen tiber

8 Aus dem Programmbheft von Tote Mutter, D. Berkenhoff, Berlin 1993.
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seine Mutter erzihlt. — Maxine wurde von ihrem Groflonkel aufgezogen,
der inzwischen uralt ist und die Einwilligung in die Hochzeit nur geben
will, wenn er die Mutter des Brautigams kennengelernt hat. Also muss sich
Harold wieder verkleiden. Man trifft sich, alles verliuft chaotisch, Harold
tibertreibt grauenvoll. Er schlief8t sich ins Bad ein, und als er in den Spiegel
schaut, sicht seine Mutter heraus, die ihn beschuldigt, eine Tunte zu sein
und mit Minnern zu verkehren. Inzwischen erscheint durch ein Versehen
der Vater. Als der seiner angeblichen Frau gegeniibersteht, verschligt es ihm
die Sprache. Aber Maxine spricht fiir alle anderen. Sie ist die Frau aus der
ersten Szene, die Abonnentin, und erzihlt wieder vom Theater, das sie so
liebt, und nimmt alle mit in eine Vorstellung.

Im zweiten Akt erkennt man nach und nach, dass nun das Stiick gespielt
wird, in das Maxine als begeisterte Theatergingerin alle fithrt. Die Ebenen
verwischen und es wird noch verwirrender, denn die Szene zeigt den grie-
chischen Olymp. Zeus tritt auf, seine Frau Hera, Athene und Aphrodite.
Paris, der Sohn des trojanischen Kénigs Priamos und der K6nigin Hekabe,
ist dabei, mit einem Schaf Liebe zu machen, als die Gottinnen erscheinen
und die Entscheidung tiber ihre Schénheit verlangen. Aphrodite verspricht
Paris, dass er Helena »ficken, ficken, ficken« darf. Er wendet sich vom
Schaf ab und geht zu Helena. Im dritten Akt ist der Onkel allein zu Hause.
Er hilt einen langen Monolog, der aber zur Hilfte von einer Frauenstimme
(vom gleichen Schauspieler) gesprochen wird. Es geht um Zahnbelag und
die Viren, die schon immer existierten und auch nach uns bleiben werden —
und es geht darum, wie man am besten die Zihne reinigt. Eine ganze Evo-
lutionstheorie wird am Beispiel des Zahnbelags dargelegt. Im vierten Akt
kommen alle aus dem Theater und unterhalten sich tiber das Stiick — jedoch
nicht iiber das Stiick aus dem zweiten Akt mit den Figuren aus der grie-
chischen Mythologie, sondern tiber das Stiick, das sie gerade spielen. Uber
seine Unglaubwiirdigkeiten, dartiber, dass es zu lang ist und tiber den blod-
sinnigen Monolog tiber Zahnbelag. Maxine hat in der Pause ein Chili ge-
gessen und ihr Magen macht schreckliche Gerdusche. Dem Vater hat man
erklart, dass die Mutter ein Geist ist, aus dem Grab gestiegen, um nach
ihrer Familie zu schen. Er glaubt es und ist sehr ungliicklich. Im restlichen
Verlauf des Aktes sucht er einen Parkplatz. Diese zweite Hilfte des vierten
Aktes wird als Mirchen gezeichnet und konzertant gespielt, das heifit, alle
Minner sitzen auf der Bithne und lesen den Text aus Manuskripten, die auf
Notenstindern liegen. Harold ist wieder im Cruising Park, den er schon
vorher aufgesucht hatte, und begegnet dort einer Frau, die Alice B. Toklas
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ist, die aus der Realitit bekannte Lebensgefahrtin von der legendiren Ger-
trude Stein aus dem Paris Anfang des 20. Jahrhunderts. Sie erklart ihm, dass
die Holle das Leben ist, und es nach dem Tod nur den Himmel gibt. Harold
fragt, ob seine Homosexualitit bestraft wird, was Alice verneint, indem sie
erklirt, dass die Bestrafung der Homosexuellen eine Verdringungsfantasie
der Heteros ist. Wahrend die beiden durchs All schweben, kiindigt Alice
Harold an, dass er seine Mutter sechen wird und ihr drei Fragen stellen darf.
Zuvor muss ihn aber der Fahrmann ins Totenreich bringen. Der Fihrmann
ist kein anderer als Harolds Vater und die Fihre das Familienauto, mit dem
die beiden tiber den Zuschauerraum fliegen. Die darauf folgende Begeg-
nung mit der Mutter hat das Niveau einer schlechten Quizshow. Harold
geht in Flammen auf und muss zuriick zur Erde. Im fiinften Ake fahre der
Vater durch Los Angeles zum Grab der Mutter. Harold, als seine eigene
Mutter verkleidet, erzihlt seinem alten Onkel die Familiengeschichte, die
als Tragodie tiberliefert wird. Melvin, der Vater, wird kastriert. Harold ver-
schwindet. Die Familie streitet sich in bester amerikanischer Manier. Im
Epilog stellt sich heraus, dass Sylvia nicht traurig ist, dass Harold sie ver-
lassen hat, da sie ihn selbst verlassen wollte.

In dieser Zusammenfassung in der Lesart des Autors David Greenspan
selbst erscheint das Stiick von wirrer Logik und kaum vorstellbar, ist aber
in der Umsetzung der Theatergruppe STUKKE ein kurzweiliges und vor
allen Dingen hervorragend gespieltes Abenteuer. Das Drama — wie auch
die Inszenierung selbst — durchbricht dsthetische und inhaltliche Barrieren,
es geht zuweilen ins Sinnlose, aber auch in die Freiheit der fantastischen
Assoziationen. Teilweise wirkt das Geschehen derartig assoziativ, als wiirde
man sich durch die magischen Kanile zappen, kurz anhalten, weiterzappen
— und am Ende ergibt sich eine ganz cigene Geschichte in einer Art zu-
filligen Logik, wie das Leben selbst.

»Das Herz liegt bloB und nicht nur das« (Michael Feingold)

In dem anderen Stiick von David Greenspan mit dem Titel Hund in der
Tanzstunde ist das Abendland maéglicherweise auf den Hund gekommen,
sodass der aufgeklirte Mensch sich gezwungen sicht, nun ohne diesen aus
der Mythologie bekannten Seelenbegleiter auszukommen. Denn der Hund
spielt genau genommen keine Rolle. Was sollte er auch in so einer widerna-
tiirlichen Tanzstunde?
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» Greenspan begibt sich hier noch weiter weg von der Stringenz des Geschich-
tenerzahlens. Jeder Satz, der in diesem Stiick fallt, hat eine doppelte, oft sogar
dreifache Bedeutung. Sowohl die Figur kann den bedeutungsvollen Satz
sagen, als auch der Schauspieler, der die Figur verkorpert, als auch der Autor,
der wohl gerade jetzt, im Moment der Auffithrung dieses Stiick schreibt. So
entwirft er Szenen, verwirft sie wieder, variiert sie. All dies ist auf der Bithne
zu sehen und, wesentlicher noch, zu hoéren. Ahnlich wie bei >Toter Mutter<
konnte man von einer Sprechoper reden« (Donald Berkenhoff, 1994).

Zwei Frauen mit den Namen Y und Z und ein Mann X sind nackt auf die
Bithne geworfen. In ihre Kérper wird der Kampf des Autors um das Stiick
verlagert, das vermutlich nie zu Ende geschrieben wird. Die Sprech- und
Textversuche des Autors und der Spieler werden stindig unterbrochen
durch klingelnde Telefone, durch die Klospiilung, durch Hundegebell
und andere alltdgliche Gerdusche. Die reale Geschichte des schreibenden
Autors stellt sich in der Inszenierung von Berkenhoft als vermittelte Rea-
litat iiber einen Monitor dar, und die fiktive Geschichte, in der die Figur
des Autors versucht zu schreiben, als Realitit auf der Bithne. Das Zusam-
menspiel der beiden Ebenen wird in der Berliner Hinterhofbithne gekonnt
inszeniert, zum Beispiel wenn eine der Figuren auf dem Monitor im realen
Bithnenbild sitzt, als sitze sie auf der Toilette, ihre Zigarette wegwirft und
diese dann im Fernsehbild des besagten Monitors in eine Kloschiissel fallt.

Donald Berkenhoffs Zusammenfassung des Stiickes liest sich im Auszug
wie folgt”: Im ersten Bild steht eine nackte Frau auf der Bithne und mono-
logisiert einen Text, der scheinbar noch nicht fertig ist. Der Autor spricht
aus ihr heraus, verwirft Textzeilen, verlangt sich selbst grofite Deutlich-
keit ab. Die Schauspielerin beginnt neu. Auch sie ringt um Deutlichkeit,
Deutlichkeit in der Spielweise. Die Figur, man muss es kaum erwihnen,
versucht, Deutlichkeit in ihr Leben und ihre Bezichungen zu bringen. Das
Telefon klingelt. Thr Freund ist im Bad. Er schreit, sie soll ans Telefon gehen.
Aber die zu erreichende Deutlichkeit des Monologes ist ihr wichtig. Also
blendet sie das Telefonklingeln kurzerhand aus. Denn wir befinden uns ja
auf der Bithne, in einem Kunstraum, wo alles méglich ist. Wahrscheinlich
ruft eine Elsa an. Fiir den Mann hat sie eine Bedeutung, fiir die Frau nicht.
Wir vermuten zum ersten Mal an diesem Abend, dass es sich um die Ge-
schichte eines erotischen Dreiecks handelt. Die Szene wiederholt sich in

9 Aus dem Programmbheft Es gibt keinen Hund, STUKKE, Berlin 1994,
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Variationen. Mal geht der Mann ans Telefon. Mal hort es auf zu klingeln.
Die Frau ist immer noch um Klarheit bemiiht. In der Nachbarschaft be-
ginnt ein Hund zu bellen. Hund, Telefon, Freund werden weggeblendet.
Aber sie kommen wieder. Eine Symphonie fiir eine Frauenstimme, minnli-
che Einwiirfe, Hundegebell und Telefonklingeln, rhythmisiert durch Black-
outs. Das Licht spielt ebenso eigenwillig eine Rolle wie die Requisiten, die
ein starkes Eigenleben haben. In fiinf weiteren Episoden kimpfen die Figu-
ren um das Stiick und um ihr Gliick; gegeneinander, gegen den Autor, um
das Theater. Bekannte Momente Greenspans tauchen wieder auf, die Ver-
quickung mit der Mythologie. Am Ende des Stiickes geht ein Gott (Seth,
der Bruder von Isis und Osiris aus der dgyptischen Mythologie) durch eine
Landschaft. Fast Versohnliches kommt zur Sprache. Vielleicht schen wir
hier das erste Bild eines gerade entstandenen Stiickes. Doch der Autor
treibt seine Verweigerung fort — denn es ist das letzte Bild des Abends.

»Was ich richtig schon fand, war, dass man beim Lesen des Stiickes so einen
bestimmten Verdacht auf einen Losungsweg bekommt. Und als erstes habe
ich gedacht, es ist Algebra. Und es ist tatsichlich Algebra. Die Konstante 1
kann in die anderen Rollen ecinsteigen, kann sie tibernechmen. Man kann es

iiber Algebra l6sen. Ahnlich wie bei Beckett« (Berkenhoff, 1994).

Da ist ein Autor, der sagt, ich schreibe eine ganz konventionelle Dreier-
geschichte. X, Y und Z. Die Figuren beginnen ihr eigenes Spiel, verweigern
sich, gehen noch nicht einmal an das Kommunikationsmedium schlecht-
hin, an das Telefon. Der Autor tiberlegt: »Wie komme ich in den Com-
puter hinein?« Er gibt die Zahl Eins ein und l6st damit alles aus. Nun ist
er drin und hat keine Ahnung, wie er je wieder herausfinden soll. Er stellt
fest, dass die drei Figuren ihn so hassen, dass sie ihn umbringen wollen.
Aber es gibt bei Greenspan immer verschiedene Wahrheiten. Durch Seth,
eine altigyptische Gottheit, kommt das Thema Opfer und Wiedergeburt
ins Spiel. Seth ist nicht nur der Zerstorer und Zerstiickler, sondern schafft
durch die Zerstérung auch Neues. »Wenn die Nacht am finstersten ist,
kommt Seth, totet die Schlange, die sich dem Sonnenwagen in den Weg
stellt, und es geht weiter, und es wird hell« (Schauspielerin iiber die Ge-
schichte Seths in der dgyptischen Mythologie im Interview). Diese Am-
bivalenz in der Doppelgestalt Seths bringt fast etwas Versohnliches in die
Geschichte. Doch der Autor wird zunichst von seinen Figuren umgebracht
und ist wieder drauflen. Dort denkt er, er hitte sich endlich von seinen
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Figuren befreit. In dem Moment bringt aber eine Figur eine andere um,
die dann in der Realitit des Autors wieder auftaucht. Die fiktive Figur wird
real und der Autor liuft in Panik davon. Ein anderer schreibt das Stiick
weiter. Die verschobenen Ebenen, die Realebenen im Fernsehen, die fiktive
Welt im realen Nahraum — all das erinnert an Fassbinders Welt am Drabt,
so Berkenhoff. Das Fernsehbild ist das Weltbild. Hier wird auch die mo-
derne Krise beschrieben, dass man das Gefiihl hat, vertauscht worden zu
sein. Man will etwas ganz eigenes machen und muss immer wieder feststel-
len, dass letztendlich alle das Gleiche machen. Die Menschen geben sich
Images, um unverwechselbar zu scheinen, und sind doch auswechselbar.
Im Berliner Inszenierungskonzept werden die Innen- und Auflenriume
verkehrt. Der leere Raum ist die Bithne. Dagegen sollen die Zuschauer den
Eindruck haben, dass die Riume hinter der Biithne realistisch sind. Die Vor-
ginge hinter der Bithne werden zeitgleich tiber eine Videokamera auf den
Bithnenmonitor tibertragen. Diese Aktionsraume hinter der Bithne sind zum
Beispiel das Bad / die Toilette und das Arbeitszimmer des Autors, wo sich der
Aschenbecher langsam fullt. Die Bithne ist dagegen ein abstrakter Raum, ein
Skelett, in das die mediale Technik das Leben von aufien hineinbringt. Die
Aufteilung der Raume ist bei Greenspan nicht genau beschrieben.

»Wir haben den Autor in einem Hinterzimmer an den Computer gesetzt
und die Blackbox, also das Innere des Computers auf die Bithne. Die fiktiven
Figuren sind mit ihrer Korperlichkeit mit den Zuschauern in einem Raum
verbunden. Was die eigentliche Realitit ist, haben wir herausgenommen. Da-
durch entsteht Spannung und es wird auf den Kontrapunke hin konstruiert. Es
ist das, was man zurzeit als virtuelle Riume bezeichnet« (Berkenhoff, 1994).

Zu den Figuren skizziert Berkenhoff sinngemifi: Jede Figur ist zumindest
dreigeteilt. Es sind unterschiedliche Haltungen fiir Schauspieler_innen,
Figur und Autor zu entwickeln. Der »Schauspieler« als Schauspieler ist
dabei ebenso eine Spielfigur, ist also nicht identisch mit der privaten Person
der Akteur_innen. Die Figur »Autor« ist fur alle Akteur_innen gleich zu
entwickeln und muss in den vier Darsteller _innen wiedererkennbar sein.
Auflerdem werden wihrend der Vorstellung Rollen gewechselt, wobei die
eine Figur die vorhergehende parodiert. Jede_r der Performer_innen muss
sich seine/ihre Spielfiguren fiir den Abend in mehrere Teile zerlegen, die
eine vollig unterschiedliche Arbeitsweise verlangen. Realistisches Spiel fiir
die »Schauspieler«, Parodie fir die Figuren X, Y und Z, wenn der Autor
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aus ihnen spricht, ebenfalls Parodie beim Rollenwechsel, verfremdetes Spiel
bei den Figuren, die ja keine Menschen sein sollen und so weiter. Der Spiel-
stil muss durch Ein-/Aussteigen in und aus den jeweiligen Rollen geprigt
sein und das Jonglieren mit den verschiedenen Realititsebenen verdeutli-
chen. Die groffitmégliche Ehrlichkeit muss die gelungenste Tauschung, das
perfekteste Fake sein. Die Figuren leiden nicht nur am blutleeren Theater-
betrieb insgesamt, sondern auch an der eigenen Rolle und an den unaus-
gegorenen Fantasien des Autors, der verzweifelt versucht, irgendwelche
Gefiihle in seinem verwiisteten Inneren zu mobilisieren. Doch er leidet
zum Leidwesen aller an seelischer Verstopfung. Die Figuren X, Y, Z und
schlieflich auch die Figur 1 (der Autor selbst) stechen nacke auf der Bithne
und fragen: »Wann hat die Qual ein Ende?« — Nacktheit als Bild fir das
Ausgeliefertsein in seiner stirksten Realitit. Das ersehnte Ende bleibt aber
bei David Greenspan qualvoll offen. Es gibt keine Chance auf Heilung.
Wir sind alleingelassen. Keine Helden. Kein Gott.

»>Ich stehe hier. Es ist frither Morgen. Es regnet. Endlich regnet es. Ich stehe
immer noch nackt. Mein Kérper versenke sich, die Erde versenke sich. Gleiche
Sache. Ich habe etwas tiber Seth gehort. Er ist auf der Landschaft erschienen.
Jetzt, da der Rest verschwunden ist, erscheint dieser Seth. Eine birtige Jugend
ohne heroische Statur. Beruhige mein Herz. Seth. Wie konnte ich so dumm
sein? Deshalb habe ich gewartet. Deshalb regnet es. Weil Seth auf der Land-
schaft erschienen ist. Eine birtige Jugend ohne heroische Statur. Der Rest ist
weggespiilt.< Halt. Dann wird das Licht langsam ausgeldscht« (Schlussworte
im Originaltext von Ein Hund in der Tanzstunde; Ubers. B.B.).1°

War der Hund, der da irgendwann auf die Bithne geschlichen kam und leise,
fast versohnlich eine Taste auf dem Klavier anschlug, Realitdt? Oder sind wir
als Zuschauer in einen anderen Kanal gerutscht. Sei’s drum. Was Greenspan
fiir das Theater so interessant macht, ist, dass er auf unterhaltsame Weise ins

10 Im Original: »I'm standing here. It is early morning. It is raining. Finally it rains. I still stand
nude. My body immersend, the earth immersend. Same thing. | have heard something
about Seth. He has appeared on de landscape. Now with all the rest gone this Seth
appears. A bearded youth of no heroic stature. Calm my heart. Seth. How could | have
been so foolish? This is why | waited. This is why it rains. Because Seth has appeared on
the landscape. A bearded youth of no heroic stature. The rest is washes away.c Hold.
Then light is slowly extinguished« (Dog in a Dancing School).
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Innerste unserer modernen Angst zielt, der Angst vor Realitdtsverlust durch
Simultaneitit und Asthetisierung des Realen, durch die Vermischung von
Schein und Sein, Realem und Imaginirem, durch die grotesken Paradoxien
des Alltags. Wenn der Schein zum Wesen geworden ist, wenn das Imagi-
nire im Realen symbolische Gewalt und praktische Gestalt angenommen
hat und scheinbar ordnende Funktion iibernimmt — dann kénnen auch
Paradoxien nicht linger nur als Wahnsinn oder Unsinn betrachtet werden.
Die philosophische Stirke und kritische Potenz eines Paradoxons ist ja, dass
es nach herkommlicher Logik unlogisch ist und damit paradoxerweise zu
einem tieferen Verstindnis des untersuchten Gegenstands fithrt.

»Denn die Welt ist nicht geschaffen worden, damit man sie versteht. Sie
schert sich nicht um Erkenntnis. Vielleicht ist sie sogar geschaffen worden,
um nicht verstanden zu werden. Die Erkenntnis ist zwar Teil der Welt, aber
nur als totale Illusion « (Jean Baudrillard).
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Kunst und Medien zur Forderung
von Selbstbestimmung

Madame X - Eine abolute Herrscherin von Ulrike Ottinger

Johann Bischoff

Einleitung

Den Hintergrund fir den vorliegenden Beitrag zur Bedeutung von Kunst
und Medien fir die Forderung von sexueller Selbstbestimmung bilden
studentische Projekte. Vorangestellt werden soll daher der Dank an die
Studierenden: In der Arbeitsgruppe »Film«, die hier niher betrachtet
werden soll, befassten sich die Studierenden Dominique Aschenbrenner,
Saskia Burzynski, Hannah Heger, Stefanie Herz und Jan Gabriel mit dem
Film Madame X - Eine absolute Herrscherin, produziert von Ulrike Ottinger.
Aufbauend auf den Detail-Untersuchungen werden verallgemeinerbare
Ableitungen zur Bedeutung von Kunst und Medien fiir die Forderung von
geschlechtlicher und sexueller Selbstbestimmung getroften.

Hintergrund fiir die Kunst Ulrike Ottingers
Antizipation der Frauenbewegung fiir Ottingers Werk

Um das Gesamtkunstwerk von Ulrike Ottinger zu verstehen, soll ein
kurzer Exkurs zu Frauenbewegung und Feminismus erfolgen, da Ulrike
Ottinger als Person und Kiinstlerin davon beeinflusst wurde. Der »na-
tiirliche Geschlechtscharakter« (Vahsen, 2008) der Frau um 1800 be-
sagte, dass Frauen nicht als Subjekte gesehen wurden und demnach keine
autonomen, miindigen Menschen waren, sondern eine Geschlechtsvor-
mundschaft benétigten, die vom Ehemann, dem Bruder oder Vater aus-
geiibt wurde (ebd.). Dies fiihrte zu eciner gesellschaftlichen Trennung,
(privilegierte) Frauen wurden dem Haus zugeordnet (verantwortlich fiir
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Herd und Kind), Minner der Offentlichkeit (Arbeit und Geld). Nach der
Franzosischen Revolution, die Gleichheit aller Menschen im Sinne der
Aufklirung forderte, bildeten sich im 19. Jahrhundert die ersten biirgerli-
chen und proletarischen Frauenbewegungen. Dieses Phinomen wird auch
als erste Welle der Frauenbewegung bezeichnet. Louise Otto-Peters gilt
als Griinderin des ADF (Allgemeiner deutscher Frauenverein) als wesent-
liche Wegbereiterin der ersten deutschen, biirgerlichen Frauenbewegung.
Der ADF war der erste »deutsche« (im Sinne der damals bestehenden
deutschen Linder) Zusammenschluss, in dem sich Frauen fiir ihre eige-
nen Rechte cinsetzten (vgl. Wolff, 2008). Schon 1843 konstatierte Louise
Otto-Peters: »Die Teilnahme der Frauen an den Interessen des Staates ist
nicht ein Recht, sondern eine Plicht« (Nave-Herz, 1997, S. 7). Aus der
Arbeiterbewegung ging etwa zur gleichen Zeit die proletarische Frauenbe-
wegung hervor, die sich vor allem fiir verbesserte Lohne, Arbeitszeitver-
kiirzung, Arbeits- und Mutterschutz einsetzte (vgl. Universitit Bielefeld,
2011). Eine wichtige Folge des Streitens der ersten Frauenbewegung war
das Wahlrecht, das 1918, im Zuge der Novemberrevolution, nun auch fur
Frauen in Deutschland eingefiihrt wurde. Damit war auch die Abschaf-
fung der Geschlechtsvormundschaft verbunden. Hatten sich die Rechte
fur Frauen kurzzeitig etwas verbessert, so fithrten die Weltwirtschaftskrise
und der Nationalsozialismus dazu, dass Frauen zunichst wieder aus dem
Arbeitsmarke verdringt wurden.

In der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts entstand die zweite Welle der
Frauenbewegung (vgl. Universitit Bielefeld, 2011). Zentraler Hintergrund
war das Erscheinen von Simone de Beauvoirs wichtigem Werk Das andere
Geschlecht (1951; frz. 1949: Le deuxiéme sexe). De Beauvoir identifizierte
die Verschiedenheit der Geschlechter als Folge von Erziehung und Kultur
und bildete so den Grundstein fiir den Gleichheitsfeminismus (Berliner
Morgenpost, 2011). In der zweiten Welle der Frauenbewegung schritt die
Gleichbehandlung der Frauen im Privaten, im Offentlichen und im Bereich
der Arbeit in der Bundesrepublik Deutschland durch die Griindung auto-
nomer Frauengruppen weiter voran (Universitit Bielefeld, 2011). In der
damaligen DDR ist ein anderer Verlauf festzustellen, der stirkere institu-
tionelle Zuge trigt.

Die dritte Welle der Frauenbewegung begann etwa in den 1980er
Jahren und dauert noch immer an. Die Frauenbewegung hat sich stark
ausdifferenziert, es handelt sich hierbei nicht mehr um eine kollektive Be-
wegung, wie in der ersten und zweiten Phase (ebd.). Vielmehr wird die
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feministische Diskussion in einem »hohen wissenschaftlichen Diskurs
gefithrt« und es finden »viele dezentral organisierte Aktionen und Ver-
anstaltungen« statt (ebd.).

Feministische Theorieansitze

»Feminismus ist eine geistige Einstellung, die die gleichen Rechte und
Chancen fiir alle bzw. beide Geschlechter fordert. Gleichzeitig ist Feminis-
mus eine politische Bewegung, die eine gesellschaftliche Verinderung an-
strebt um genau jene Rechte und Chancen fiir alle bzw. beide Geschlechter
zu verwirklichen « (Queer-Lexikon, 2015).

Zielstellung des Feminismus bzw. der Feministinnen ist es, die Mannerherr-
schaft abzuschaffen. Es handelt sich beim Feminismus allerdings nicht um
eine kohirente Theorie, sondern der Feminismus selbst umfasst unterschied-
liche Stromungen mit verschiedenen Schwerpunkten (ebd.). Die Vielzahl
der feministischen Theorien lasst sich in zwei grofe Richtungen einteilen:
in den » Gleichheitsfeminismus« und den »Differenzfeminismus«.

Simone de Beauvoir legte mit ihrem Werk Das andere Geschlecht den
Grundstein fiir den Gleichheitsfeminismus. Sie fasste zusammen: »Als
das Wesentliche, das Neutrale, die Norm, gilt der Mann, die Frau dagegen
erscheint als das Andere, ihm Zutrigliche, Zugehorige, Unwesentliche «
(ebd.). Simone de Beauvoir fordert Frauen auf, in eine Subjektrolle zu
treten und sich nicht weiter zu Objekten machen zu lassen bzw. sich selbst
zum Objekt zu machen. Ziel einer Frau sollte es sein, die Moglichkeit zu
nutzen, frei tiber sich selbst zu bestimmen (ebd.). Sie geht des Weiteren von
einer grundsitzlichen Gleichheit der Geschlechter aus (ebd.). Die Biologie
spicle fir die Geschlechterhierarchie der Menschen eine untergeordnete
Rolle, die Unterschiede zwischen Mann und Frau basierten auf der gesell-
schaftlichen (sozialen) Ungleichbehandlung (ebd.).

Der Differenzfeminismus baut auf der Philosophie von Luce Irigaray
auf. Luce Irigaray fordert, die »kérperfeindlichen Anwandlungen des Exis-
tentialismus« und »die Gleichmacherei von Mann und Frau« (Holme,
2009) zu iiberwinden. Durch die Verleugnung kérperlicher Unterschiede
wiirden Frauen nur wieder auf »Korperlichkeit« und »Natur« reduziert.
Allerdings solle »die Frau« »dem Mann « trotz korperlicher Unterschiede

gleichgestellt sein (ebd.).
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Die Theorie Judith Butlers gilt als theoretische Basis fiir die aktuelle
Stromung — die dritte Welle des Feminismus. Neben den Begriffen » sex«
(biologisches Geschlecht) und »gender« (soziales Geschlecht) fithre
Butler den Begriff des »Begehrens« in die feministische Philosophie
ein (ebd.). Das Begehren sei gesellschaftlich als heterosexuell bestimme,
es erfordere zwei Geschlechter und ihre strikte Unterscheidung. Butler
erldutert, dass es sich bei Geschlecht um eine machtvolle Kategorie han-
delt, in der die herrschende geschlechtliche Binaritit insbesondere durch
stetige Wiederholung von »Zeichen« und »Zuschreibungen « hergestellt
werde:

»Wenn das Geschlecht nie ist, sondern immer nur wird, durch den
standig wiederholten Akt der Bezeichnung und Bestitigung und sich
diesem Ideal immer nur angendhert werden kann, dann kénnen wir diese
Kategorien auch unterlaufen« (ebd.).

Feminismus in der Kunst

Feministische Kunst gilt als Kunst von Frauen, die sich mit Themen der
weiblichen Erfahrung und Identitit auseinandersetzen und die Vormacht-
stellung von Minnern in der Kunst, wie auch in anderen gesellschaftlichen
Bereichen, thematisieren und kritisieren.

Ende der 1960er Jahre wird das »Frau-Sein« kiinstlerisch angespro-
chen (vgl. Schulze, 2015). Frauen beginnen unter anderem Performances
zu kreieren, zu fotografieren und zu filmen. Sie werden zugleich zu Sub-
jekten und auch Objekten ihrer eigenen Kunst und versuchen, Grenzen
zu sprengen (ebd.). »Das auf Kinder und Kiiche fixierte Frauenbild der
patriarchalischen Nachkriegsgesellschaft wird gnadenlos gespiegelt und
aufgesprengt« (ebd.). Die Kiinstlerin Birgit Jiirgenssen hiingt sich beispiels-
weise provokativ einen Herd in Form einer Schiirze um und konfrontiert
auf diese Weise die traditionelle, biirgerliche Rollenverteilung von Frau
und Mann (ebd.).

In diesem Kontext entstehen auch »Filme von Frauen, die im Kontext
einer sich ausbreitenden feministisch geprigten Offentlichkeit Erfahrun-
gen von Frauen in einer patriarchalischen Gesellschaft reprisentieren«
(Uka, 2004, S. 201). Zu den feministischen Filmkiinstlerinnen zihlt
Ulrike Ottinger, die einen eigenen experimentellen und surrealen Stil ent-

wickelte (ebd.).
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Ulrike Ottingers Biografie und Werk

Ulrike Ottinger zihlt ohne Frage zu den eigenwilligsten Filmemacherin-
nen Deutschlands. Als wichtige Einflussfaktoren fir ihr filmisches Werk
konnen einerseits ihr kiinstlerisch und kulturell affines Elternhaus und an-
dererseits ihre Ausbildungsjahre unter anderem im politisch aufgeriebenen
Paris der 1960er Jahre angesehen werden.

Ulrike Ottinger wurde am 6. Juni 1942 in Konstanz am Bodensee als
Tochter der jiddischstimmigen Maria Weinberg und von Ulrich Ottinger
geboren. Thr Elternhaus, in dem zahlreiche Kinstlerinnen ein- und aus-
gingen, sollte einen nachhaltigen Einfluss auf ihr spateres Schaffen haben.
So hat sie die Begegnung mit dem viel gereisten elterlichen Freund Fritz
Miihlenweg nach eigenen Aussagen besonders geprigt (vgl. Heise, 2015).
Auch die vielseitigen kiinstlerischen Talente und Interessen der Mutter
und des Vaters hatten groflen Einfluss auf den asthetischen Sinn und das
Weltbild der Tochter. Besonders gern erinnert sich Ottinger an die Decken
und Winde von Kinos, die der Vater mit mythologischen oder abstrakten
Motiven schmiickte. Ihre Mutter hatte bis ins hohe Alter einen lebhaften
Austausch mit Kiinstlerinnen und Intellektuellen gepflegt. Sie hegte cine
grof8e Begeisterung fiir Musik und Romantik und unternahm, gemeinsam
mit ihrer Tochter, zahlreiche Auslandsreisen und Museumsbesuche (vgl.
Babias, 2011, S. 15£).

Nach einer Banklehre studierte Ottinger ab 1959 Kunst in Miinchen.
1962 zog sie nach Paris, fotografierte, malte und lief} sich im Atelier von
Johnny Friedlaender in Radiertechniken ausbilden. In den Malereien und
Siebdrucken, die in dieser Lebensphase entstanden, sind bereits die Ikonen
ihrer frithen Filme angelegt (ebd., S. 8). Weiterhin besuchte sie Vorlesun-
gen an der Sorbonne tiber Kunstgeschichte, Religionswissenschaften und
Ethnologie bei Claude Lévi-Strauss, Louis Althusser und Pierre Bourdieu.
Thre Leidenschaft fiir expressionistisches Kino blithte in der Cinématheque
francaise auf, die sie bis zu dreimal die Woche besuchte und wo sie unter
anderem die Filme von Luis Bufiuel und die Nouvelle Vague bestaunte.
1966 entstand schliefSlich ihr erstes eigenes Drehbuch: »Die mongolische
Doppelschublade« (vgl. Heise, 2015).

Die 1960er Jahre, die gesellschaftspolitisch und kiinstlerisch fir eine
ganze Generation einen Neubeginn bedeuteten, stellten insgesamt auch
fur Ottinger eine Phase des Aufbruchs dar, den sie in aller Radikalitit lebte
und vor dessen Hintergrund sie eine angenommene gesellschaftliche Iden-
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titit infrage stellte. Die Isolation und die innere Krise, die die als biirgerlich
kritisierten Kiinstlerinnen nach der Studentenrevolte vom Mai 1968 in
Paris schliefflich durchlebten, sollten zu einer konsequenten Entscheidung
Ottingers fithren: Sie hérte auf zu malen und widmete sich ginzlich der
Kunstvermittlung und der Filmproduktion (vgl. Babias, 2011, S. 7).

1969 kehrte sie in die Bundesrepublik zuriick und griindete in ihrer
Heimatstadt, in Zusammenarbeit mit dem Filmseminar der Universitit Kon-
stanz, den »Filmclub Visuell«, den sie bis 1972 leitete. Wolf Vostell hatte
sie fur die filmische Dokumentation seines Happenings »Berlin Fieber«
eingeladen, 1973 verlegte sie ihren Wohnsitz nach Westberlin. Dort stellte
Ottinger gemeinsam mit Tabea Blumenschein, die noch an vielen weiteren
Produktionen beteiligt sein sollte, ihren ersten Film Laokoon & Sihne — Die
Verwandlungsgeschichte der Esmeralda del Rio fertig. Wie bei fast allen ihrer
Filme war sie dabei fir Regie, Kamera, Drehbuch und Produktion verant-
wortlich und bildete auch einen Teil des schauspielerischen Ensembles.
Themen ihres Erstlingswerks sind die Latenz des gesellschaftlichen Faschis-
mus und der Geschlechterverhiltnisse. Auch die Auseinandersetzung mit
dem Verhiltnis von Mythen und Rollen hat hier ihren Ausgangspunke.

Ulrike Ottingers Wahlheimat Westberlin wurde in den 1970er Jahren
zu einer Hochburg der Lesben- und Schwulenszene sowie der Frauenbewe-
gung. Doch obwohl sie selbst offen lesbisch lebt und hinter den Forderun-
gen der politischen Bewegung steht, beteiligte sich Ottinger nicht an den
Demonstrationen der Feministinnen. »Fiir mich war das nicht so wich-
tig, denn ich habe schon immer meinen eigenen Kopf gehabt« (Hillauer,
2012), erklirt sie und duflert zudem, dass sic auch wenig mit der Lesben-
bewegung am Hut habe: »Das war fiir mich etwas sehr Personliches, und
ich habe nicht eingeschen, dass ich dafiir in irgendeinen Klub eintreten
muss« (ebd.). Bis heute macht sie in der Offentlichkeit weder Hehl um
ihre sexuelle Orientierung noch um ihre jiidische Herkunft: »Ich bin nicht
jemand, der so dieses Herzeleid ausbreitet. Das ist mir unangenehm. [...]
Ich will in keiner Schublade sein — weder in der feministischen, noch der

lesbischen, noch der jidischen« (ebd.).

Stil und Inhalte von Ottingers Werk

In der internationalen Filmszene nimmt das Werk Ulrike Ottingers einen
einzigartigen Platz ein. Neben Ansitzen des Experimentalfilms der 1960er
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Jahre hat sie vor allem Impulse aus Malerei, Fotografie und Literatur in
ihren Filmen verarbeitet und zu einem Werk verwoben. Thre Urspriinge
in den bildenden Kiinsten werden an den Prinzipien der Collage, die sie
auf ihre Filme und bei der Drehbucherarbeitung anwendet, sowie an ihrem
geschulten Auge fiir Kompositionen deutlich. Auch Metamorphose und
Allegorien sind kennzeichnend fiir Ottingers visuelle Sprache (vgl. Teddy
Award, 2012). »Damals war der Inhalt alles und die Form war nichts, damit
war ich nie einverstanden« (Hillauer, 2012), erklart sie ihre Entscheidung,
ihren Filmen eine markante Bildsprache zu verleihen.

Thre 24 ecigenen Produktionen, die in den letzten vier Jahrzehnten ent-
standen, sind zudem charakeerisiert durch eine Vermischung von fiktiven
und dokumentarischen Elementen, gar eine absichtsvolle Verwirrung der
Unterschiede zwischen Fakten und Fiktionen. In ihrer Rekombination
ergibt das Filme, die durch ungewéhnlich beeindruckende und bemer-
kenswerte Verbindungen gekennzeichnet sind. Die Figur der Protagonistin
Madame X wird zur Fiktionalisierung eines dokumentarischen Fotos aus
den 1930er Jahren, auf dem eine damals beriichtigte chinesische Piratin ab-
gebildet ist (vgl. Koch, 2005, S. 238).

Insgesamt sind einige von Ottingers Filmen mehr dem Genre der fiktio-
nalen Erzihlung als der Dokumentation zuzuordnen. Neben Madame X -
Eine absolute Herrscherin (1977) zihlen dazu unter anderem Johanna dArc
of Mongolia (1989) oder Zwilf Stiihle (2004). Stirker nicht-fiktionale
Werke sind zum Beispiel China: Die Kiinste — Der Alltag (1985), Siidost-
passage (2002) und Prater (2007) (vgl. Babias, 2011, S. 171).

Ottingers Werk zeichnet sich dadurch aus, dass es die Regeln des Main-
stream-Kinos missachtet und neue dsthetische Formen ausprobiert, die
anders als gewohnt funktionieren und teilweise provozieren. Schon frith in
ihrer Karriere duf8erte sie ihre Frustration tiber kommerzielle Filmpraktiken
und die bestindigen Versuche der Filmindustrie, Filmemacherinnen auf
ganz eng gefasste stereotype Genreformen zu beschrinken (vgl. Ottinger,
1983, S. 181f.). Um dies offensichtlich zu machen, geht sie in ihren Filmen
scheinbar auf Klischees eines bestimmten Genres ein, selbstverstindlich
die traditionellen Erwartungen des Publikums einkalkulierend, um die Ge-
samtsituation dann anders als gewohnt aufzulosen. Ein treffendes Beispiel
dafiir ist der hier betrachtete Film Madame X — Eine absolute Herrscherin,
der bewusst mit den Erwartungen des Genres Piratenfilm arbeitet und
radikal iiber die falschen, weil gewohnten, Erwartungen hinausgeht (vgl.
Babias, 2011, S.171).
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Indem Madame X — Eine absolute Herrscherin die Sprache der medi-
atisierten Offentlichkeit entschliisselt und sie mit deren eigener Rhetorik
zu entwaflnen versucht, entwickelt der Film eine unverwechselbare Bild-
sprache, die zwar stilistische Einfliisse der Pop-Art aufnimmt, sich aber
auch davon abgrenzt. Die dabei entstehende visuelle Differenzerfahrung
wurde zu einem bedeutenden Motiv ihrer filmischen Bilder (ebd., S. 183).

Insbesondere in ihren frithen Werken zeichnet sich eine Auseinander-
setzung Ottingers mit dem dominanten, minnerdominierten Kino ab.
Ausgangspunkt ist dabei die Annahme, visuelles Vergniigen drehe sich im
Gegenwartsfilm um die Reprisentation des weiblichen Kérpers, organi-
siert und legitimiert durch eine narrative Struktur, die dem mannlichen
Subjeke (als Regisseur, Protagonist oder Zuschauer) die Kontrolle iiber
das Bild der Frau gibt (vgl. Niederer & Winter, 2008, S. 68ff.). Dadurch,
dass Ottinger in ihren Filmen erotische Randzonen erkundet und sado-
masochistische und fetischisierende Tendenzen in den Vordergrund stellt,
die man vermeintlich als »natiirlich méannlich« beurteilen mag, fordert
sie genau diese narrativen Strukturen heraus (vgl. Hansen, 1984, S. 98).
Ottingers Werk zeichnet sich durch Provokationen aus, zum Beispiel das
grelle Make-up, die schrillen Fantasickostiime sowie die schrige Sprache
und der Gestus der Protagonistinnen. Indem der objektophile Charakter
der dufleren Erscheinungen der Darstellerinnen in den Vordergrund ge-
riicke wird, wird auf tiberspitzte Weise klar, was sie reprasentieren: Masken
und Symbole der Weiblichkeit. Diese Maskerade iibertreibt also die tra-
dierte Darstellung von Weiblichkeit, distanziert die Protagonistinnen
so von einem medial sexualisierten Ideal und erlaubt schliefilich einen
Kontrollgewinn tiber die mediale Reprisentation der Frau. Threr Wider-
sprichlichkeiten ganz bewusst, bestitigen die Filme Ottingers also nicht
nur auf den ersten Blick beliebte Sehgewohnheiten, sondern handeln sie
gleichzeitig gezielt neu aus und fithren den visuellen Genuss der Filme auf
emanzipierte Art und Weise auf das dsthetische Potenzial eines weiblichen
Narzissmus zuriick (ebd., S. 102fF.).

Die problematische Natur des weiblichen Narzissmus erschwert den
filmischen Zugang. Zudem sind ihre Filmcharaktere unbequeme Figuren,
Freaks, deren Prisenz nicht leicht zu akzeptieren ist. Sie platziert ihre
hiufig unkonventionellen Protagonistinnen dariiber hinaus sorgfiltig in
Landschaften, in denen sie ganz und gar fehl am Platz scheinen. So werden
sie vor Hintergriinden gezeigt, vor denen ihre Queerness umso stirker zur
Geltung kommt, wie beispielsweise alte Industriebrachen oder unansehn-
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liche Grof$stadtsiedlungen. Erst in der wechselseitigen Referenz wird dabei
deutlich: Auch wenn Ottinger scheinbar die Emanzipation der Frau im
Film beabsichtigt, verweigert sie sich gleichzeitig der Reproduktion von
Geschlechterverhiltnissen.

Ein weiteres auffilliges Merkmal der Ottinger-Filme ist, dass sie jeweils
im Zeitrahmen einer touristischen Reise ablaufen. Das ist fiir die »Ent-
deckung« »fremder Linder« eine naheliegende Form, bewegt sich die
Filmerin doch selbst als Reisende. Madame X etwa ist eine Geschichte eines
Aufbruchs, gespeist von der Verlockung der Reise und den Verheiffungen,
»Neuland « zu entdecken, im motorischen wie im iibertragenen Sinne (vgl.

Oppitz, 2005, S. 369).

Filmanalyse zweier Sequenz-Beispiele

Zum besseren Verstandnis ihrer filmischen Intentionen wird folgend eine
differenzierte Filmanalyse an zwei ausgewihlten Sequenzen durchgefiihre,
auch wird ein Sequenzprotokoll dieser Szenen realisiert. Wie bereits er-
wiahnt, bindet Ottinger thematisch immer wieder imaginire, fantastische
und exotische Reisen in ihre Filme ein, so auch bei Madame X — Eine ab-
solute Herrscherin von 1977 (vgl. Nusser, 2002, S. 14).

Madame X verkiindet den Aufruf »Gold — Liebe — Abenteuer«. Ein
Film, der Frauen unterschiedlicher Nationen dazu aufruft, ihren beinahe
unertriglich monotonen Alltag gegen eine Welt voller Gefahren, Un-
sicherheiten, Liebe und Abenteuer einzutauschen und eine Schiffsreise
anzutreten. Bei der Betrachtung des Filmes kann festgestellt werden, dass
die Frauen als Mannschaft keineswegs willkiirlich, jedoch sehr bunt zu-
sammengesetzt sind. Sie bedienen eine groffe Bandbreite menschlichen
Lebens. Vom Naturzustand bis zur modernen Flugtechnik, von der Busch-
pilotin tiber die amerikanische Hausfrau hinweg bis zur Diplom-Psycho-
login und dem amerikanischen Fotomodel, ist auch eine »Eingeborene«
der Insel Tai-Pi mit an Bord sowie eine internationale Kiinstlerin. Eine
Gesamtheit des weiblichen Teils der Welt geht an Bord. Dieser Piratinnen-
film wurde jedoch nicht aus dem Leben gegriffen, sondern entstand aus
einer Fantasievorstellung. Des Weiteren beinhaltet der Film Anspielun-
gen auf die Absichten und Vorstellungen der damaligen Frauenbewegung
(vgl. Schock & Kay, 2003, S. 232). Die reisenden Frauen sind von Beginn
an von Metaphern umgeben, die sich um den eigenen Korper ranken, bis
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sich keine Identitdt mehr, durch Dezentralisierung des Korpers, behaupten
kann (vgl. Nusser, 2002, S. 26).

Analyse der Handlung

Der Film Madame X — Eine Absolute Herrscherin (Ulrike Ottinger,
Deutschland 1977) beginnt mit einer kurzen Einfithrungssequenz. Vor
einer Einstellung der Galionsfigur eines (Piraten-)Schiffes mit nach vorne
gestrecktem Arm, erscheinen der Titel des Films und die Namen der be-
teiligten Darstellerinnen in einem kurzen Vorspann. Eine Stimme aus dem
Off ertont, die Erzihlerin beginnt ihre Geschichte:

»Madame X, eine strenge unerbittliche Schonheit, die ungekronte und
grausame Herrscherin des Chinesischen Meeres richtete einen Appell an alle
Frauen, die gewillt waren, ihren zwar bequemen und sicheren, aber fast un-
ertriglich einténigen Alltag einzutauschen gegen eine Welt voller Gefahren
und Ungewissheit, aber auch voller Liebe und Abenteuer. Diesem Ruf folgten
Frauen unterschiedlichster Nationen und aus allen Bereichen des Lebens. «

Diese Einleitung setzt den Anfang einer langen Einstiegssequenz in die
Handlung des Films. Ein Aufruf erreicht Frauen verschiedener Lebenslagen,
die sich auf den Weg ins Ungewisse machen werden. Die erste Szene stellt
den Zuschauern Flora Tannenbaum vor. Die Kamera zeigt einen Tannen-
wald, vor dem, an einem alten Holztisch, Flora Tannenbaum, eine deut-
sche Forsterin aus dem Schwarzwald, ein tippiges Frithstiick zu sich nimmt.
Vor ihr stehen eine Kanne, Brot und verschiedene Kise- und Wurstsorten.
Die Erzihlerin stellt die Frau als Goethe-Verehrerin vor. Wihrend sie ihr
Friihstiicksei mit Salz bestreut und isst, ertont ein Bellen aus dem Off.
Flora Tannenbaum nimmt ein Stiick Fleisch in ihre Hand, streckt ihren
Arm aus und ein Hund apportiert eine Zeitung (kurz darauf sicht man,
dass es sich um die F£4Z handelt), er bekommt als Belohnung das Fleisch.

Es ertont eine extradiegetische Stimme, die den Zuschauerinnen vermit-
telt, was Flora Tannenbaum scheinbar in der Zeitung liest:

» Chinese Orlando — Stopp — An alle Frauen — Stopp — biete Welt — Stopp —

Full of gold — Stopp — Liebe — Stopp — Abenteuer — Stopp — At Sea — Stopp —
Call Chinese Orlando, Call Chinese Orlando — Stopp.«
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Flora Tannenbaum lisst ihre Tasse, aus der sie gerade noch einen Schluck
getrunken hatte, sinken und steht hektisch auf. Dazu hért man nun
aus dem Off Musik einer Blaskapelle, die als Marschmusik interpretiert
werden kann. Sie zicht ihre Jacke an, die in einem Baum hingt, schniirt
ihre Schuhe, greift nach ihrem Gewehr und ladt es, setzt ihren Hut auf und
nimmt eine Hundeleine zur Hand. Diese befestigt sie am Halsband ihres
Hundes, geht dann zielstrebig auf die Kamera zu und verschwindet rechts
aus dem Bild.

Die Zuschauer schen sie tiber Waldwege und Strafien laufen. Zum Ende
ihrer Einleitungsszene kimpft sie sich durch hohes Schilf am Rande eines
Gewissers, das schon das Meer sein konnte, in dem sich das Schiff Chinese
Orlando befindet.

Betonbauten, ein modernes Haus, davor Treppen aus Stein. Wir be-
finden uns in der zweiten Einleitungsszene in einer Stadt, im direkten
Kontrast zur natiirlichen Umgebung des Schwarzwaldes. Die Treppen des
Gebaudes steigt Josephine de Collage herunter, eine internationale Kiinst-
lerin, t6dlich gelangweilt vom akademischen Kulturbetrieb und fihrt, be-
gleitet von einem Kameraschwenk, mit Rollschuhen durch das Bild. Vor
einem weiteren Gebaude dreht sie Runden, als Flugblitter von oben ins
Bild fallen. Sie fangt eines auf und liest es — eine Stimme aus dem Off liest
das Telegramm der Madame X vor. Josephine wirft die Arme vor Freude
in die Luft und macht sich auf den Weg. Sie rollt mit ihren Schuhen auf
einer Landstrafle an einem See, plotzlich hilt auf der gegeniiberliegen-
den Seite der Strafle ein weifes Auto. Sie rollt auf dieses zu und man hort
eine Minnerstimme, die aus dem Auto zu kommen scheint: »Wir haben
gehort, sie fahren zu Madame X. Warum tun sie das?«, »Verstehen sie
english?«, »Yes«.

Sie holt ein Buch aus ihrer Tasche, liest eine Textstelle vor, bricht ab, da
es scheinbar die falsche war, und beginnt erneut mit einem Pladoyer gegen
die moderne Welt der Kunst und die Erwartungen an eine Kiinstlerin
oder eine Kulturschaffende in diesem Milieu. Ihrer Meinung nach geht es
in dieser Welt darum, durch Druck Kunst zu schaffen, die Kunst gehe da-
durch zugrunde. In ihrem Monolog findet sich ein Auszug aus Sentimental
Education von Gustave Flaubert, in dem es um die Macht des und die Ab-
hingigkeit vom Geld und die daraus entstehenden Probleme fiir die Kunst
geht. Zurtick zu ihrem eigenen Text, setzt Josephine de Collage den Akzent
auf die Flucht vor dem Zwang und der Langeweile: » So fliche ich vor allem
davon: von den Pflichten eines Berufs, der mich nicht mehr interessiert,

149



Johann Bischoff

von einer Leidenschaft, die mich nicht verzehren kénnte, und von meiner
eigenen Leere. Es ist mir egal, wohin das Schiff fihrt.«!

Sie schliefSt das Buch, fragt den Interviewer, ob er zufrieden sei, dieser
bedankt sich und sie verabschieden sich. Sie fihrt darauthin aufihren Roll-
schuhen auf der LandstrafSe davon.

»Hello, I am Betty Brillo.«

Fine blonde Hausfrau steht in der Kiiche vor ihren Einkiufen, die auf
der Kiichenzeile liegen. Das Bild bleibt stehen und nur noch ihre Stimme
ist zu horen. Alle Vokale zieht sie in die Linge, als wiirde sie das Gesagte
Ironisieren und selber nicht erst nehmen.

»Ich habe das College nicht beendet, weil ich ihn liebte. Und verehrte ihn
und wollte nichts anderes als seine Frau und Mutter seiner Kinder zu sein. So
brachte ich vier von ihnen zur Welt: drei Téchter und einen Sohn, der spiter
natiirlich homosexuell wurde. «?*

Der Text scheint den Traum amerikanischer Hausfrauen zu ironisieren und
zu zeigen, wie die Hausfrau ihre Welt neu und anders wahrnimmt. Sie ver-
sucht aus den klassischen Rollen auszubrechen, ohne sich davon komplett
l6sen zu kénnen. Auch neue Minner oder eine neue Liebe fiithrten immer
wieder zum gleichen alten Schema.

Plotzlich lauft der Film wieder an und Betty Brillo liest einen Zettel mit
dem Aufruf der Chinese Orlando. Sie schaut erst schockiert und verwirrt
auf den Zettel in ihren Hinden, faltet ihn dann zusammen, riumt kurz
einige Haushaltsgegenstinde und Lebensmittel in einen Korb, zieht eine
Schirmmiitze auf den Kopf und fihrt mit ihrem Fahrrad davon. Man hort
sie murmeln: »Das ist etwas! Das ist extrem! Das ist der Gesetzlose, die
Aufenseiter. Das habe ich gesucht!«? Sie fihrt gehetzt mit ihrem voll bela-
denen Fahrrad den Berg vor ihrem Haus hinab. Die Zuschauerinnen stehen
nun in einem weifden, spartanisch eingerichteten Raum mit einem weifl

1 »So |l am fleeing from all of this: from the obligations of a profession that no longer inter-
ests me, from a passion that could not consume me, and from my own emptiness. | don't
care where the ship goes.«

2 »l didn't finish college because | loved him. And adored him and wanted nothing else
than being his wife and mother of his children. So | gave birth to four of them: three
daughters and one son, who became a homosexual later, of course.«

3 »This is something! This is extreme! This is the outlaw, the misfits. This is what | was look-
ing forl«
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bezogenen Bett in der Mitte. Dahinter befindet sich ein Waschbecken. Der
Ort konnte alles sein, bis eine Frau im weiflen Kittel hereintritt und eine
Patientin auf das Bett legt, die Arztin beginnt eine psychologische Analyse.
Thre Stimme hort man aus dem Off, es kann nicht zugeordnet werden, ob
die Arztin das Gehérte in der Diegese ausspricht oder ob ihre Gedanken
extradiegetisch eingespielt werden.

»Herzschlag. Analyse. Psychosoziale Barrieren. Unterdriickte Sinnlichkeit.
Triebregungen. Korsett der Zivilisation. Schwerste psychische Konflikte.
Schwaches Ich. Jahrhundertelange Unterdriickung der Frau. Passivitit und
Abhingigkeit. Charakterstrukeur. Narzisstisch gestorte Personlichkeit.
Krankhafter Machthunger. Isolation auf engstem Raum. Frithkindliche Zer-
storungsorgien. Uberdimensionale Reaktivierung. Moderne Sozialwissen-
schaften. Schematische Begrenzung. Analyse. Psychosoziale Barrieren. Unter-
driickte Sinnlichkeit. Triebregungen. Korsett der Zivilisation. Schwerste
psychische Konflikte. Charakterstrukeur. Narzisstisch gestorte Personlich-
keit. Krankhafter Machthunger. Isolation auf engstem Raum. Frithkindliche
Zerstorungsorgien. Uberdimensionale Reaktivierung. «

Schnell merken die Zuschauer, dass es hier nicht nur um die Analyse einer
einzelnen Patientin geht, sondern vielmehr der Status der Frau in der Ge-
sellschaft und ihre Unterdriickung (der Triebe) im Zentrum stehen.

Die Patientin reicht der Arztin nach dem Monolog einen Zettel. Die
Arztin setzt sich und liest. Zeitgleich ertont eine Erzihlerinnenstimme, die
die Arztin vorstellt: »Und hier die Diplom-Psychologin Karla Freud-Gold-
mund.« Eine weitere Stimme aus dem Off liest das bekannte Telegramm
vor, wihren die Psychologin auf den Zettel starrt. Sie packt darauthin einige
Objekte in einen kleinen Reisekofter, zieht ihre Krankenhausbluse aus,
packe sie ebenfalls ein. Die Patientin stecht vom Bett auf und geht. Karla
Freud-Goldmund folgt ihr aus dem Bild.

Plotzlich ist man im Griinen. Die Psychologin steigt auf eine Rikscha,
die von der Patientin gezogen wird. Der Herzschlag, der die gesamte Se-
quenz untermalt, wirkt nun wie der Hufschlag eines rennenden Pferdes vor
einem Gespann. Sie fahren bis zu einer Bootsanlegestelle an einem grofien
Gewisser.

Eine stark geschminkte Frau mit langen, gelockten, blonden Haaren sitzt
auf der Riickbank eines alten Kabrioletts. Sie ist schick und modern ge-
kleidet und hat einen Telefonhérer in der Hand. Die Erzihlerinnenstimme
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stellt sie vor: »Und hier das gefeierte italienische Fotomodell Blow-Up«.
Waihrend sie telefoniert und das Auto durch die Straflen gleitet, ertont
Saties La Diva de I'Empire (vgl. White, 1987, S. 82). Nach cinem linge-
ren Gesprich, legt sie den Hoérer ab und geniefit den Fahrtwind. Plotz-
lich scheint aber das Telefon zu klingeln, denn sie greift erneut nach dem
Horer und es ertont das Telegramm der Chinese Orlando. Sie schaut erst
skeptisch und tiberlegt, bittet dann aber ihren Chauffeur durch ein Hand-
zeichen zu wenden und sie in die entgegengesetzte Richtung zu fahren. Der
Kameraausschnitt zeigt nun das Cockpit eines Flugzeugs. Eine in einem
rosa Fluganzug gekleidete Frau sitzt vor der Konsole und lenke. Eine Erkla-
rung ertont:

»Omega Centauri ist eine australische Buschpilotin. Ihre alte DC-3, mit der
sie tiglich ebenso voyeuristische wie unsinnliche Touristen tber die land-
schaftliche attraktive Ost-West-Route flog, war ihr so vertraut wie anderen
Frauen die Spil- oder Waschautomaten. Thr Fliegeralltag, fir Hausfrauen
wie Betty Brillo ein Traumberuf, erschien ihr grau und einténig. Abenteuer
im All, das war es, was sie suchte. Sie hatte auch bereits ein Telegramm an
die NASA geschicke, in dem sie sich eindeutig als qualifizierte Raumfahre-
rin bewarb, aber nie Antwort erhalten. Women for space-clipper, war ihre
Forderung.«

Omega Centauri nimmt das Mikrofon der Funkanlage in die Hand:
»Mr. Brown, Hello Houston Tower. Omega Centauri calling.« Aber
keiner scheint sie zu horen. Dann ertont das fiir die Zuschauer altbekannte
Telegramm. Woher es kommt, kann schwer zugeordnet werden. Mogli-
cherweise kommt es aus ihrer Funkapparatur. Erstaunt von der Nachricht
und scheinbar hingerissen von der Idee versucht sie, mit der Chinese Or-
lando Kontakt aufzunechmen: »Omega Centauri calls Chinese Orlando. «
Auf allen Kanilen ertont das Telegramm: »An alle Frauen!« — »Heilige
Galaxis, hore ich richtig? A cosmic trip at sea, lauter heifle Braute, on a
big ship. It’s not bad.« Sie nicket, wiederholt und ruft dann aus: »Alright,
baby!« Sie fliegt mit ihrem Flugzeug eine Kurve und ruft nach hinten:
»Hey, alle in die Schleudersitze! « Sie landet auf einem Gewisser und ver-
abschiedet sich von ihrem Flugzeug.

Es ertont ruhige Gitarrenmusik mit leichtem Gesang. Im Wasser sieht
man die Spiegelung einer Frau in einem Boot, bis die Kamera nach oben
schwenkt und man sie jetzt in ihrem Kanu und ihrem weiffen Kleid wahr-
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nimmt. Sie riumt ihr Paddel in das Boot und hantiert dann mit einem aus
verschiedenen Hoélzern zusammengebundenen Gestell. Dies scheint eine
rituelle Bedeutung zu haben oder einen spirituellen Zweck zu erfiillen, den
die Zuschauer auf den ersten Blick nicht begreifen kénnen. Dann geht die
Kamera in eine Halbtotale iiber und das Gestell im Ganzen lisst die Assozi-
ation eines Fisches zu. Die Erzahlerinnenstimme erklingt: »Hier Noa-Noa,
eine Eingeborene der Insel Tai-Pi, die von ihrem Ehemann wegen einer
Tabuverletzung verstoffen worden war.«

Noa-Noa rudert iiber das Wasser und findet eine Blechbiichse, die als
Flaschenpost fungiert und in der sich das Telegramm der Chinese Orlando
befindet. Sie ergreift das Holzgestell und den Zuschauern wird klar, dass
sie es zum Navigieren nutzt. Zu schneller und rhythmischer Musik be-
schleunigt sie ihr Paddeln in Richtung Schiff. Die Zuschauer befinden sich
nun auf dem Ufer eines Gewissers, vor ihnen im Schilf die rekrutierten
Frauen des Schiffes Orlando. Sie beobachten gespannt, wie Noa-Noa sich
dem Piratenschiff nihert.

Sieben Frauen sind nun kurz davor auf das Deck der Orlando zu stei-
gen und ins Ungewisse zu segeln. Das »Es ist mir egal, wohin das Schiff
fihre«* von Josephine de Collage trifft auf alle diese aus der Gesellschaft
und vor den normativen Rollenbildern gefliichteten Frauen zu.

Interpretation der analysierten Anfangsszene

Offensichtlich ist die Geschichte eine intensive Auseinandersetzung mit
feministischen Perspektiven und Ansitzen, die im Folgenden tiefgriindiger
erliutert werden.

»Der Feminismus hat nicht nur neue Strategien erfundener neuer Texte er-
funden, sondern, was noch wichtiger ist, er hat ein neues soziales Subjekt
erfunden, Frauen: als Sprecher, Zuschauer, Zuschauer, Nutzer und Schéopfer
kultureller Formen, Gestalter kultureller Prozesse«> (De Lauretis, 1985,

S. 163, zit. n. White, 1987, S. 81; Ubers. J. B.).

4 »ldon't care where the ship goes.«

5 »Feminism has not only invented new strategies of created new texts, but more impor-
tantly it has conceived a new social subject, women: as speakers, readers, spectators,
users and makers of cultural forms, shapers of cultural processes.«
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Es seien also nicht nur neue Texte und neue Ideen, die im Film zum Tragen
kommen, sondern auch die neuen erzihlenden und rezipierenden Subjekte
des Films. Madame X wurde innerhalb und Bezug nehmend auf eine frithe
Welle des Feminismus gedreht. Frauen und ihre Beziehungen unterein-
ander werden zum Hauptobjekt des Films und ihre Rollen werden durch
kinematografische Elemente infrage gestellt und neu definiert (ebd.).

»Die Themen, die Frauen behandeln, haben durchweg zu tun mit dem An-
derssein der Frau und mit ihrer Machtlosigkeit. Sie stellen patriarchalische
Mythen in Frage und suchen eine weibliche Identitdt. Manche bedienen sich
des Traums oder der Erinnerung. Manche sind satirisch. Immer entwerfen
sie ein Gegenbild zum konventionellen Erzahlkino. Alle sind subversiv«

(Fischetti, 1992, S. 23).

In den 1970er Jahren fangen Frauen an, das Metier der Regisseurin langsam
fur sich zu entdecken — und was Renate Fischetti hier auffihre, ist genau
das, was Ulrike Ottinger damals mit ihrem Meisterwerk machte und heute
noch macht. Der Traum von der Flucht, der Traum vom Entdecken neuer
Welten, vom Abenteuer und von der Liebe (siche auch das Telegramm der
Chinese Orlando) dient der Regisseurin als Weg, den Zuschauerinnen neue
Ideen und Impulse zu geben und ihnen subtil zu zeigen, welche Krifte in
der Gesellschaft wirken und welche hegemonialen Strukturen die Gesell-
schaft dominieren.

Das Hauptziel des Films ist wohl die Bewusstmachung dieser Zustinde
und die Befreiung von festgeschriebenen Rollen und Geschlechterbildern.
Sei es die internationale Kiinstlerin Josephine de Collage, die gegen die
Zwinge cines bestimmten Milieus aufbegehrt (in diesem Fall dem der
Kiinste), Betty Brillo, die Hausfrau, die aus der Monotonie und dem
Schrecken einer monogamen Bezichung, in der sie kontrolliert wird und
Hausfrau spielt, ausbrechen mochte, oder sei es Belcampo, ein Wesen ohne
eindeutiges heteronormatives Geschlecht, das spiter im Film zum Schiff
dazu stofit. Diese Protagonistinnen, wie alle anderen fiinf Frauen kommen
aus unterschiedlichen Lebenslagen, in denen Zwinge wirken, die sie be-
gonnen haben wahrzunehmen und von denen sie sich jetzt verabschieden:
Sie flichen ins Ungewisse, ins Abenteuer und in die Freiheit. Wichtig er-
scheint noch hinzuzuftigen, dass bei jeder dieser sieben Frauen ein anderes
(aufgezwungenes) Verstindnis von Sexualitit und Lust vorhanden ist. Die
Bilder vermitteln eine relative Befreiung der Frau, die freie Wahl des Sexual-
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partners und von dessen Geschlecht bis hin zur monogamen heterosexu-
ellen Bezichung und zum Einsiedlerleben im Wald. Diese Bilder werden
durch die Konstruktion der Einstellungen, die Kommentare der Erzihlerin
und besonders durch die weiteren Vorstellungsszenen der anderen Frauen
relativiert und dekonstruiert.

Interpretation der analysierten Schlussszene

Kurz vor Ende des Films schreibt die Diplom-Psychologin in einem Brief
an die Weltbevolkerung tiber die Ereignisse der letzten Wochen auf See,
analysiert diese und fasst Schlussfolgerungen fur die Zuschauer zusammen.
Der Name der Diplom-Psychologin lisst bereits die erste Schlussfolgerung
zu: Karla Freud-Goldmund spricht von unterdriickter Liebe und schafft
damit die erste Verbindung zu Sigmund Freud. In der Schrift Das Unbeha-
gen in der Kultur verweist Freud auf die Befreiung der sexuellen und aggres-
siven Triebe (vgl. Freud, 1930, S. 32). Beides, die sexuellen und aggressiven
Triebe, beschreibt auch die Diplom-Psychologin Karla Freud-Goldmund:
»Nachdem die Frauen alle psychosozialen Barrieren des Alltags hinter
sich gelassen haben, brach die unterdriickte Sinnlichkeit auf ungeahnter
Macht hervor.« Des Weiteren thematisiert sie die vielen Jahrhunderte der
Unterdriickung der Frauen, deren Gewohnheiten von Passivitit und von
Abhingigkeit sich in ihren Charakterstrukturen wiederfinden lassen. Sie
tibt damit Kritik an der Gesellschaft der 1970er Jahre und dem bis dahin
bestehenden Bild der Frau. Die Befreiung aus diesen Denkmustern finden
die Frauen in der » narzisstisch gestérten Madame X«, aber auch in dem
totalen Widerspruch der Isolation auf engstem Raum und der Weite, die
sich die Frauen mithilfe ihrer Fantasie erschlieffen konnten.

Zur hier erérterten Szene neigt sich der Film bereits dem Ende entgegen.
Die Frauen streifen ihre alten Rollen, die sie zu Beginn des Films verkor-
perten, ab und erhalten erst durch ein Ritual ihre neuen Identititen. Das
Ritual ist der symbolische Durchgang durch den Tod und die Riickkehr an
Bord, wobei die alte soziale Rolle der jeweiligen Frau vernichtet wird. Vor
allem durch die Abgeschiedenheit von den allgemeinen Lebenszusammen-
hiangen kénnen schliefllich die Wiedergeburt und ein Rollenwandel statt-
finden (vgl. Steinwachs, 1978, S. 11). Im Film werden die Frauen am Ende
fur eine neue Kaperfahrt angeheuert, womit das Ende zum neuen Beginn
stilisiert wird.
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Die Rezeption des Films Madame X

Es ist unverkennbar, dass sich Ulrike Ottingers Filme, und Madame X
von 1977 im Besonderen, nur schwer in ein kinematografisches Genre ein-
ordnen lassen. Der experimentelle und teils stark mit surrealistischen Ele-
menten spielende Film kam vermutlich genauso divers in der Zuschauerin-
nenschaft an. Leider gibt es wenig auffindbare Positionen aus der Zeit der
Veroffentlichung. Allerdings deutet genau dieser Aspekt auch darauf hin, in
welcher Nische der Filmlandschaft dieser Film entstanden ist.

Madame X war kein neuer Titel in der Filmgeschichte, vier frithere US-
amerikanische Werke trugen schon diesen Haupttitel. Zwar behandeln auch
diese vier Filme das Problem der Weiblichkeit, allerdings erfiillt scheinbar
Ottingers Spielfilmdebiit nicht die durch die anderen Filme entstandenen
Assoziationen von Erotik (vgl. Witte, 1978; Hake, 1993, S. 179).

Nicht nur in diesem Punkt iiberraschte Madame X die Cineastinnen:
Im Kontext des Neuen Deutschen Films gehorte Ottinger zu einer Reihe
avantgardistischer Regisseurinnen des feministischen Films. Zu den etwas
bekannteren Frauen des Neuen Deutschen Films gehérten in den 1960er
Jahren unter anderem Danitle Huillet, May Spils und Ula Stockl. Alle be-
schaftigten sich mit dem Leben von Frauen, wobei vor allem Stiickl mit
ihren Werken in die feministische Richtung der folgenden 1970er Jahre
verwies (vgl. Knight, 1995, S. 15), die im Westdeutschland der 1960er und
1970er Jahre einen enormen Aufschwung erfuhr. Stets waren Frauen in der
internationalen Filmbranche unterreprisentiert und marginalisiert (ebd.).
1977, als Madame X herauskam, veréffentlichten neben Ottinger auch
Helma Sanders-Brahms, Helke Sander, Heidi Genée und Margarethe von
Trotta erste Spielfilme. Alle waren keine Anfingerinnen, sondern studier-
ten teils sogar an Filmhochschulen und waren auf der »Suche nach alter-
nativen Bildern und Gegenentwiirfen« (ebd., S. 11). 1980 gehort Ottinger
zu den 14 wichtigsten Filmemacherinnen Westdeutschlands, in der inter-
nationalen Presse rezensierte man aber stets nur die minnlichen Regisseure,
Frauen wurden nur in einzelnen Fachzeitschriften besprochen (vgl. ebd.,
S.20). Selbst spezielle Filmzeitschriften wie Quarterly Review of Film Studies
oder New German Critique erwihnten deutsche Regisseurinnen eher nur
am Rande, aber hier war zumindest Ottinger darunter. Frauen erhielten
meist auch wesentlich geringere finanzielle Frderung (vgl. ebd., S. 126).

Ottingers Filme gehoren eher zum experimentellen Underground
Cinema und erlangten dadurch keinen grofien Bekanntheitsgrad (vgl.
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Frieden, 1993). Selbst in der Kunstszene wurden Ottingers Filme, so auch
Madame X, kaum diskutiert. Laurence A. Rickels begriindet dies damit,
dass viele ihre Filme nicht verstanden bzw. missverstanden haben; aufler-
dem habe es derzeit andere »Kiinstlerinnengréflen« gegeben, tiber die man
sprach (vgl. Rickels, 2008, S. 3). Wenn Madame X in der feministischen
Filmszene rezipiert wurde, dann stief§ er auf Unmut: »Der Film provozierte
in der feministischen Filmgesellschaft tiberwiegend feindselige Reaktionen
und wurde in >Frauen und Film< erst nach einer kurzfristigen Anderung
der dortigen Redaktionspolitik rezensiert«° (zit. n. Hansen, 1984, S. 98).
Aber natiirlich gab es auch Begeisterte, so fand zum Beispiel Ginka Stein-
wachs den Film tiberaus gelungen und kommentiert 1978:

»Madame X von Ulrike Ottinger und Tabea Blumenschein ist der erste
deutsche Film seit vielen Jahren, der dieser Definition auf dem kinematogra-
fischen Sektor ohne Abstrich gentigt, weil er, darum in den surrealistischen
Grund und Nihrboden zu loben, ganz Bild, ganz Ton, unzweideutig die
Farbe der Leidenschaft bekennt« (Steinwachs, 1978, S. 21).

Sie bezicht sich bei der »Definition« auf ein Zitat iiber Schénheit von
André Breton von 1937, welches folgendermaflen lautet: »die konvulsivi-
sche Schonheit wird erotisch-verhiillt, berstend-starr, magisch-umstands-
bedingt sein oder sie wird nicht sein« (Breton, 1937, zit. n. Steinwachs,
1978, S. 21).

Im Gegensatz zu den anderen fiktionalen Regisseurinnen der damali-
gen Zeit hatte Ottinger nicht dasselbe »Engagement fiir Wahrheitsnihe
und narrative Transparenz«’ (Rickels, 2008, S. 3), ihre experimentelle
und nicht immer verstindliche grenziiberschreitende Arbeitsweise war
bemerkenswert, kommentierte Annette Kuhn (1987). Auch Andrea Weiss
bezeichnete Ottingers Filmwerk als unklassisch, als Parodie und als »Trans-
gressive Cinema« (Weiss, 1992, zit. n. Rickels, 2008, S. 1).

Roy Grundmann und Judith Shulevitz ziahlen Madame X zu den » cult
hits« Ottingers und schreiben: » Ottinger stellt den diisteren Stil in den
Dienst einer hochgradig ironischen lesbischen Kritik«® (Grundmann &

6 »The film provoked predominantly hostile reactions in the feminist film community and
did not even get reviewed in Frauen und Film until a recent shift in editorial policy.«

7 »commitment to verisimilitude and narrative transparency«.

8 »Ottinger places drop-dead style in service of a highly ironic lesbian critique.«
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Shulevitz, 1991, S. 40). Die britische Kulturwissenschaftlerin und Femi-
nistin Angela McRobbie lobt 1982 Ottingers Filme als »Meilenstein|e]
in der Entwicklung eines erotischen Frauenfilms «® (McRobbie, 1982, zit.
n. Hake, 1993, S. 187), allerdings unterschligt sie dabei, laut der Profes-
sorin fur deutsche Literatur und Kultur Sabine Hake, den Beitrag, den
der Film zur Diskussion iiber Postmoderne und feministische Avantgarde
leistete. Hakes Meinung nach schafft es Madame X, konventionellen
Rollenbildern und Konnotationen zu widerstehen und verzichtet auf die
Reproduktion von patriarchalen Strukturen (ebd., S. 188). Es sei weder
ein typischer Erotikfilm noch ein Angriff auf die Minnerwelt, sondern
cher eine kritische Auseinandersetzung mit der medialen Reprisen-
tation von Frauen (ebd., S. 179F.). Sie konstatiert, dass es vielmehr um
die Langeweile der Frauen angesichts der starren Rollen und Kategorien
gehe als um eine Kritik am Patriarchat (ebd., S. 181). Auflerdem sei es
eine Auseinandersetzung mit weiblicher Homosexualitit, die durch eine
gewisse Art von Voyeurismus und Perversion stattfinde. Gerade die Kos-
tiime karikierten erotische Bilder (ebd., S. 182f.). Damit biete Ottinger
einen erfrischenden Umgang mit der ermiidenden Realitit. Hake beur-
teilt Madame X als »eine sehr erfreuliche Dekonstruktion des narrativen
Realismus und insbesondere eine Dekonstruktion der Reprisentation der
Weiblichkeit«!?, vor allem den humoristischen Umgang durch die Ein-
bettung in eine Piratengeschichte lobt sie.

Rickels arbeitet Ottingers sensible Art, sich Minderheiten zu nihern,
heraus: »Ottinger konnte [...] Zutritt und Reprisentationen von Min-
derheiten erreichen, ohne sie [...] erst notgedrungenermafien als Teil einer
identifizierbaren Minderheitserfahrung darzustellen«!! (Rickels, 2008,
S. 30). Er fiithrt weiter aus, dass in ihren Filmen die Perspektive der Auflen-
seiter stets stark dargestellt werde und man so neue Sichtweisen kennen-
lerne. Das Medium Film ermégliche eine Reise in das Innere vernachlassig-
ter gesellschaftlicher Diskussion (ebd., 1993, S. 184). Laut Hake geht es in

dem Film um eine enorme Spannung zwischen Inklusion und Exklusion,

9 »landmark[s] in the development of an erotic women's cinema«

10 »as a very pleasurable deconstruction of narrative realism — and more specifically a de-
construction of the representation of femininity.«

11 »Ottinger has been able [...] to gain admission and representation of minorities with-
out first setting them up [...] as representing themselves by necessity as part of an
identifiable minority experience.«
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die sich in einer Choreografie einer permanenten Nicht-Identitit auflost
(vgl. Hake, 1993, S. 184).

»Der Film machte Ottinger zu einer sensationellen Kontroverse«
(Rickels, 2008, S. 24), der damalige Diskurs drehte sich unter anderem
um die Frage, ob es eine weibliche Asthetik gibt. Dieser These verweigert
sich Ottinger selbst allerdings stark. Im Gegensatz zu vielen anderen Re-
gisseurinnen, die krampfhaft versuchen zu zeigen, wie Dinge sind und wie
ungerecht die Welt ist, konzentriert sich Ottinger darauf, was passiert,
und setzt sich mit den Wirkungsweisen von Strukturen konkret auseinan-
der (vgl. Knight, 1995, S. 123). Im Interview mit Roswitha Mueller iiber
Madame X erklirt Ottinger: »Das durchgehende Leitmotiv des Films
handelt von dem Verbot, das Frauen auferlegt ist, nimlich ihre eigenen Er-
fahrungen zu machen.« Ihre Position ist, dass gleiche Rechte und gleiche
Handlungsmaglichkeiten fiir Frauen wenig bringen, wenn Frauen nicht
ihre Bediirfnisse formulieren (konnen). Damit hinterfragt sie die weibliche
Identitit an sich (vgl. ebd., S. 135).

Im Jahr der Erscheinung des Films hat der Kulturjournalist Hansjorg
Spies ihn in der osterreichischen Tageszeitung Kleine Zeitung folgender-
maflen besprochen: »Ottinger [...] gelingt es, die Bedingungen der ersten
Generation der Frauenbewegung zu kritisieren«!3 (Spies, 1977, zit. n.
Rickels, 2008, S. 24).Nachdem der Film im ZDF-Fernsehen lief, kommen-
tierte der Filmwissenschaftler Karsten Witte 1978 in der Zeit unter dem
Titel »Weiblicher Piratenakt«: »Wenn dieser Planet, im phantastischen
Diskurs dieses Films, nicht herrschaftsfrei zu denken ist, dann wire die
Herrschaft der Frauen noch die beste der Mannermaglichkeiten, sich un-
terdriicken zu lassen « (Witte, 1978).

Er formuliert eine positive Kritik fir Madame X. Der Film sei schroff
statt sanft, zeige keine Spur von Angst, und vor allem die Asynchroni-
tit des Films — er bezieht sich auf die teils verschobene Audio- und Bild-
spur — gefalle ihm. Die Filmwissenschaftlerin Patricia White setzt sich
insbesondere mit feministischen Filmen auseinander und behandelt den
Film unter filmanalytischen und filmgeschichtlichen Gesichtspunkten.
Sie stellt heraus, dass Madame X innerhalb einer neuen Frauen-Film-
szene und auch als Antwort auf vorangegangene Werke von Frauen zu

12

12 »The movie made Ottinger a sensational figure of controversy.«
13 »succeeds in criticizing the conditions of the first generation of the women’s move-
ment.«
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verstehen ist. Mit Bezug auf Teresa de Lauretis erldutert sie, dass Ottin-
gers Film als Piratinnenfilm ein Statement fir Frauen im Filmbusiness
darstellt. Frauen werden im Film sowie in der realen Filmlandschaft zu
Subjekten mit Stimme, Meinung und zu Macherinnen (vgl. White, 1987,
S. 81). In den Charakteren und dem Filmsetting lassen sich lesbische
Utopien sowie Forderungen und Wiinsche der damaligen Frauenbewe-
gung erkennen. Kino allgemein lebe vor allem von Widerspriichen, meint
Lauretis. Gerade Madame X sei, so White, eine klare Reaktion im Sinne
einer Reprisentation der feministischen Filmszene und auf Hollywood.
Sie schreibt: »Madame X kann als eine Synekdoche fiir den kritischen
Vorschlag der Abwesenheit der Frau aus der Geschichte angesehen
werden, wihrend sie auf ihrer (fast unheimlichen) Riickkehr besteht« !4
(White, 1987, S. 84). Fiir sic ist Madame X der Inbegriff von Transforma-
tion, der 6ffentliche Diskurs der damaligen Zeit tiber Feminismus findet
sich in der Machart des Films wieder. Dinge werden verkehrt, iibertrieben
und zur Schau gestellt. AufSerdem fillt Ottingers Erstlingswerk aus den
bis dato feministischen Werken heraus (ebd., S. 86ft.).

Resiimee zur Produktion

Ulrike Ottingers Werk anhand von einem Film zu beleuchten ist wohl alles
andere als umfassend, wenn man die Relationen ihres Schaffens betrach-
tet. Dennoch stellt Madame X einen wertvollen Einblick in die Gedanken,
Ideen und Arbeitsweisen der Kiinstlerin dar.

In diesem Film stecke, wie deutlich wurde, enorm viel Symbolkraft und
kritische Auseinandersetzung mit gesellschaftlichen Verhiltnissen, wobei
die Perspektive der Frau natiirlich immer im Mittelpunkt steht. Doch im
Gegensatz zu anderen feministischen Denkerinnen und Filmemacherin-
nen sicht Ottinger das Problem nicht nur in der patriarchalen Struktur der
Gesellschaft, sondern vor allem in der Identitit der Frauen selbst. In ihrer
Figur der Madame X auf dem Schiff Orlando raumt sie nicht mit Herr-
schaftsstrukturen auf, sondern prisentiert sie in umgekehrter Weise auf
dem sogenannten Silbertablett. Sie beschiftigt sich, wie vorab erwihnt,
mit dem »Was« der gesellschaftlichen Umstinde. Damit méchte sie ein

14 »Madame-X can be seen as a synecdoche for the critical proposition of woman’s ab-
sence from history, while insisting on her (almost uncanny) return.«
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Bewusstsein schaffen, das Frauen ermutigt, auf ihre Bediirfnisse und Ge-
fithle zu horen und sie zu vertreten.

Die Analyse der zwei Sequenzen verdeutlichte, mit welcher Experimen-
tierlust und welchen grenziiberschreitenden und fantasievollen Bildern sie
arbeitet. Durch diese teils iibertrieben wirkende und ins absurde fithrende
Filmisthetik schafft sie eine spezielle Stimmung fiir emotionale sowie ge-
dankliche Anstofe. Madame X sowie die darauf folgenden Spielfilme
Ottingers gehoren zu den Kultfilmen in der feministischen und queeren
Szene, gleichwohl kann tiber die gegenwirtige Bedeutung der Filme keine
Aussage getroffen werden.

Was konnen Kunst und Medien in Bezug auf
geschlechtliche und sexuelle Selbstbestimmung leisten?

Diese Frage soll hier zunichst nicht in generalisierter Form beantwortet
werden, sondern bezogen auf das Jahr 1977 und damit auf gesellschafts-
politische Repressionen, die zu der Zeit anderen Formen der Sexualitit
entgegengebracht wurden. Ottinger hatte sich schon frithzeitig zur Homo-
sexualitdt bekannt; sie fand tiber Kunst und Medien einen Weg, die sexu-
elle Selbstbestimmung zur Diskussion zu stellen und Frauen zu ermuntern,
einen Weg zu beschreiten, der abenteuerlich und gefahrvoll, aber auch be-
gliickend sein kann.

Ihr Film Muadame X — eine absolute Herrscherin war im Kontext der
sogenannten zweiten Welle der Frauenbewegung entstanden. Sie thema-
tisierte Macht, Unterordnung, Erotik und Sexualitit. Die gottlich schone
Madame X verspricht den sieben Frauen, die aus aller Welt kommen, Gold,
Liebe und Abenteuer. Dafiir miissen sie ihren bequemen, sicheren Wegund
ihren eintonigen Alltag aber eintauschen. Thre »Reise« wird voller Gefah-
ren und Ungewissheit sein, doch dafiir stehen ihnen Liebe und Abenteuer
in Aussicht. In einer machtdominierten Welt — immer geht es um Vorherr-
schaft (auch sexueller Natur) — totet die schone Madame X fast alle Frauen;
diese kommen aber in unterschiedlicher Gestalt wieder zuriick.

Wie in der indischen Philosophie sind diese Tode als Durchgangsstadien
zu schen. Ottinger fasst es wie folgt zusammen: »Das ist ein Bild fiir eine
Durchgangsstation zwischen Leben und Tod. [...] Fiir das Reflektierende,
das FliefSende und das sich Auflésende habe ich versucht, Bilder zu finden «
(Ottinger, 1983).
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Ottingers Filme wurden, wie erwihnt, zunachst mit Skepsis aufgenom-
men, es gab Schwierigkeiten bei der Dekodierung der Aussagen. Ihre Pro-
duktionen widersetzten sich den linearen Lesarten, sie waren vollgepackt
mit literarischen, mythologischen und historischen Beziigen, voller Briiche
und Widerspriiche. Der Einsatz der von ihr gewihlten filmischen Mittel
war in den 1970er Jahren noch zu ungewohnt, feministische Gruppen er-
kannten zwar die Aufbruchstimmung und Wege, repressive Strukturen zu
verlassen, waren aber schockiert, dass Ottinger die Frauen wieder in diese
Strukturen »reinstolpern« lieff. Im Interview fasste Ottinger nochmals
die Intentionen ihrer Filme zusammen: »Inquisition, Faschismus, Zwangs-
psychiatrie. Was immer an Unterdriickungsmethoden méglich ist, unter-
scheidet sich nach der Zeit. Aber die Strukturen bleiben in der Tat erschre-
ckend gleich« (ebd.).

Mittlerweile haben Ottingers Filme Kultstatus. Thre Geschichten er-
zihlen von Liebe und Sexualitit, nicht aber von Heteronormalitit, son-
dern von der Normalitit anderer Geschlechterdefinitionen und sexueller
Praktiken. Sie erzihlen von Schénheit und von der Schonheit dessen, was
oft als hisslich bezeichnet wird, den korperlich oder sozial Ausgegrenz-
ten, Vergessenen, den Zwergen, Gauklern und Transvestiten (vgl. Amans-
hauser, 2007, S. 30f.).

Es stellt sich die Frage, ob diese Produktionen heute noch einen emanzi-
patorischen Charakter haben oder lediglich als Kultfilme der 1970er Jahre zu
werten sind? Und wie wird die Thematik aktuell in den Medien dargestellt?

Historisch betrachtet wurden den Frauen innerhalb des offentlichen
Szenarios unterschiedliche Freiheiten gestattet bzw. nicht erlaubt. Diese
Plitze innerhalb der Offentlichkeit, ja sogar innerhalb der privaten Riume,
wurden selten von den Frauen selber bestimmt, eher wurden diese ihnen
von Minnern aufoktroyiert. Ursachen fur die Unterdriickung von Frauen
sind keinesfalls geschlechtsbiologische Unterschiede zwischen Minnern
und Frauen, sondern die Herausbildung einer sozialen Kategorie und die
damit verbundene Zuschreibung durch eine patriarchale autoritire Ge-
sellschaft.

Strukturelle Moglichkeiten und Hindernisse, Familie und Beruf, werden
hiufig von Minnern geschaffen, konstituiert. Die Definitionsmacht und
Entscheidungsgewalt in gesellschaftlichen Belangen sind ebenso aufgrund
der herrschenden Arbeits- und Funktionsteilung hiufig noch getrennt,
trotz der historischen Innovationen und Errungenschaften der Frauenbe-
wegung. Immer noch ist eine Ausgrenzung von Frauen zu konstatieren, die
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durch die gesellschaftliche Definition ihrer Geschlechterrolle charakteri-
siert ist. Ausgrenzung kann verstanden werden als eine Trivialisierung der
Frau durch Nichtbeachtung, normative Abwertung und die Objektivierung
der Frau als Sexsymbol.

Wie diese Ausgrenzungsstrategien in den Medien durch Bild und Text
dargestellt werden und wie heute die Arbeitssituation insbesondere von
»Medienmacherinnen « selbst eine Form der Ausgrenzung beinhalten, soll
nun kurz skizziert werden.

In ihrer Ausprigung pendeln Geschlechterrollenorientierungen zwi-
schen den Extremen Traditionalitit und Modernitit. Unter Traditionalitit
kann eine strenge genderspezifische Arbeitsaufteilung verstanden werden,
wie sie sich in der Form von hiuslich-privater Arbeit der Frau und der 6f-
fentlich-kulturellen Arbeit durch den Mann duflert. Modernitit und damit
eine modernere Arbeitsteilung kann beschrieben werden als die Ablehnung
traditioneller Sichtweisen und die politische Gleichstellung der Subjekte
in allen Bereichen. Hinzu kommt bei der Ausprigung der Geschlechtsrol-
len, dass Medieninhalte bei der Behandlung von Frauenthemen stark an
medien- und markespezifische Selektionsstrategien gebunden sind und
somit wieder von Strategien der Annullierung, Trivialisierung und Ob-
jektivierung untermauert sind. Vor diesem Hintergrund konnen folgende
Aspekte beachtet werden:

Erstens kann thematisiert werden, dass eine »Modernisierung« des
Frauenbildes in den Medien, eine Anpassung des Frauenbildes an den
faktisch sich vollziechenden Wandel der Rolle und Funktion von Gender,
aus strukturellen Griinden der Gesellschaft hinterherhinkt. Denn im ins-
titutionellen Rahmen der Medienbetriebe konnen Verinderungen nur mit
Verzdgerungseffekten wirksam werden, da diese Institutionen mit hoher
Offentlichkeitsrelevanz immer noch Miannerdominen sind.

Zweitens ist Gender an spezifische Traditions- und Rollenorientierun-
gen gekniipft und daher nur duflerst langsam einem Wandel zuginglich,
das Individuum ist auch ein Ensemble der gesellschaftlichen Verhiltnisse.
Daraus resultiert, dass das Subjekt kein Ding ist, keinen festen Kern hat
und keine fixe Identitit, es ist keine Substanz. Es ist eine Form — diese kann
nicht vorausgesetzt werden, sondern muss erst geformt werden.

Drittens ist zu wenig dariiber bekannt, wie genderbezogene mediale
Angebote von Rezipienten und Rezipientinnen interpretiert und gedeutet
werden. Es kann deshalb nicht auf eine dirckte Handlung oder Verhaltens-
weise in der Realitit geschlossen werden.
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Gesamteinschidtzung

Eine Modernisierung des Frauenbildes seit den 1970er Jahren hat stattge-
funden. Frauen konnen ihre geschlechtliche und sexuelle Selbstbestimmung
in den Medien hiufiger offenlegen, als dies noch in den 1970er Jahren
moglich war. Aber nach wie vor hat die Frau mit Stereotypisierung und
Klischees zu kimpfen. Ein o6ffentliches Randgruppendasein bestimmter
sexueller Priferenzen (thematisiert beispielsweise in Filmen von Praunheim
oder Ottinger) ist weiterhin zu konstatieren; es ist festzuhalten, dass die
offentliche Prisenz der sexuellen Selbstbestimmung weiterhin ein Schatten-
dasein fiihrt.

Der RLP-Online-Dienst fir Sexualerziehung/Bildung fir sexuelle
Selbstbestimmung betont die auerordentliche Bedeutung der Thematik
tir den Erziehungsauftrag der Schule: »Sexualerziehung fordert selbstbe-
stimmtes und verantwortungsvolles Verhalten. Dies soll zu einem selbst-
bewussten Umgang mit dem eigenen Korper und der eigenen Sexualitit
befihigen, bei der Entwicklung der eigenen sexuellen und geschlechtlichen
Identitdt hilfreich sein und auch fiir partnerschaftliches Leben sensibili-
sieren« (RLP-Online Berlin-Brandenburg, o.].).

Insbesondere engagierte Filmproduktionen ohne linearen Erzihlstil
eignen sich besonders gut, fachiibergreifend eine Diskussion in der Sekun-
darstufe I ohne pidagogischen Zeigefinger anzuregen. Das kann beispiels-
weise in sogenannten Projektwochen zur schulischen Filmbildung realisiert
werden, wo die Thematik sexuelle Selbstbestimmung unbedingt verortet
werden sollte.
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Gewalt in Film und Fernsehen

Eine Untersuchung am Beispiel des Horrorfilms
Michael Bay’s Texas Chainsaw Massacre

Johann Bischoff

Gewalt im Fernsehen aus padagogischer Perspektive

Film, Fernsehen und Internet sind die populirsten Medien zur Freizeitge-
staltung von Kindern und Jugendlichen. Unterschiedliche Untersuchungen
gehen von einer tiglich ca. dreistiindigen Nutzungsdauer des Fernsehens
aus, wobei haufig schichtenspezifische Schwerpunkte der Fernsehnutzung
herausgestellt werden (Kinder aus der »Unterschicht« schen deutlich
mehr fern; Vergleichbares gilt schichtunabhingig fir Kinder aus konser-
vativeren Elternhiusern). Differenziertere Betrachtungen belegen ferner
die Vorbildfunktion der Eltern hinsichtlich Fernsehzeiten, Sender- und
Programmvorlieben. Eltern vermitteln den Kindern ihr eigenes Nutzungs-
verhalten, das mit ihrer Schichtzugehérigkeit korreliert. Somit werden
gewisse Unterschiede im Fernsehverhalten von einer Generation an die
nichste weitergegeben. Vorlieben fiir bestimmte Genres sind nicht elter-
nunabhingig (vgl. Kuchenbuch, 2003, S. 2-11).

Gewaltbegriff

Gewalt ist in Film und Fernsehen aktuell und iibt einen hohen Reiz auf
alle Altersgruppen aus. Obwohl Gewalt ein hiufig verwendeter Begriff
ist, gibt es keine generell akzeptierte Definition; verschiedene Verhaltens-
weisen werden als Gewalt bezeichnet. Diese Differenzen sind auf die unter-
schiedlichen individuellen Wahrnehmungen und Einschitzungen zurtick-
zufiihren. Eine objektive, entemotionalisierte Beschreibung von Gewalt ist
nur ansatzweise moglich. Gewaltkategorien werden unterschiedlich stark
empfunden bzw. gewertet.
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Vorliufig kann festgehalten werden, dass als Gewalt jede ausgefiihrte
oder angedrohte Handlung (einschlief8lich der Duldung oder Unterlas-
sung) bezeichnet werden kann, die geeignet ist, eine andere Person seelisch
oder kérperlich zu schidigen. Gewalt manifestiert sich in verschiedenen
Formen, die nicht isoliert betrachtet werden kénnen, da sie in engem wech-
selseitigen Zusammenhang stehen und sich gegenseitig beeinflussen.

Theunert (1996) beschreibt drei Dimensionen von Gewalt — struktu-
relle, physische und psychische Gewalt —, die nachfolgend genauer betrach-
tet werden sollen.

Strukturelle Gewalt

Kein Individuum kann sich dieser Gewalt entziehen. Sie wirke auf alle, wird
jedoch von jedem unterschiedlich wahrgenommen und beurteilt. Gesell-
schaftliche Rahmenbedingungen benachteiligen ganze Menschengruppen;
diese strukturelle Gewalt ist unpersonlich und nur in ihren Folgen sichtbar.
So kann sie physische, psychische und sozial-interaktive Schidigungen oder
Kombinationen dieser hervorrufen. Die beobachtbaren Folgen sind nicht
unmittelbar mit den auslésenden Bedingungen verkniipft. Oft miissen
diese Zusammenhinge analytisch hergestellt oder historisch rekonstruiert
werden. So zeigen beispiclsweise die durch andauernde Umweltverschmut-
zung und Umweltzerstorung ausgelosten Schiden bzw. Folgen ihre Wir-
kung insbesondere auf unterprivilegierte Gegenden und Lander mitunter
erst Jahre spater.

Strukturelle Gewalt ist in den gesellschaftlichen Verhilenissen verankert
und tritt in entpersonalisierter Form auf oder wird durch Reprisentan-
ten (gesellschaftliche Machtgruppen, Institutionen, Organisationen) ver-
korpert. Die Reprisentanten sind dabei als Personen beliebig austauschbar.
Die Gewalt kennzeichnet gesellschaftliche Zustinde (Herrschaft, Werte,
Mittel der Aufrechterhaltung von Macht), die zu Schidigungen fithren.

Die Auspriagungsformen struktureller Gewalt umfassen den 6kono-
mischen, politischen, gesundheitlichen sowie den kulturell-normativen
Bereich. Im 6konomischen Bereich liegt die Gewalt in der ungleichen Ver-
teilung von Giitern jeglicher Art (z. B. Kapital, Wohnbedingungen, soziale
Absicherung, Besitz an Produktionsmitteln) und Chancen (z.B. Zugang
zur Bildung, Art der Beschiftigung und deren soziale Bewertung).

Verbote, Unterdriickung durch mangelnde oder einseitige politische
und historische Bildung sowie die Undurchschaubarkeit politischer Ent-
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scheidungen und Ereignisse und das Vorenthalten oder Einschrinken von
politischer Beteiligung sind Auspragungsformen struktureller Gewalt im
politischen Bereich.

Gewalt im kulturell-normativen Bereich zeigt sich in der Personlich-
keitseinschrinkung durch gesellschaftliche Normen und Moralvorstellun-
gen (z.B. Vorurteile gegen Minderheiten). Schorb konstatiert, dass alle
Formen von Gewalt in den Strukturen eines gesellschaftlichen Systems
selbst liegen und aus ungleichen Herrschafts- und Machtverhilenissen re-
sultieren (Schorb & Theunert, 1982, S. 322fF.).

Psychische Gewalt

Psychische Gewalt ist personale Gewalt. Sie findet zwischen Menschen

statt und umfasst alle Formen der geistigen und seelischen Verletzung

oder Beschrinkung. Die Ausiibung kann in verbaler Form, mittels ag-

gressiver Mimik, Gestik oder durch Manipulation erfolgen. Psychische

Schidigungen konnen zu psychischen Krankheiten fithren; sie zerstéren

die Lebensfihigkeit von Menschen, fithren zu korperlichen Schidigun-

gen (psychosomatische Erkrankungen) und kénnen physisch vernichten

(Suizid). Es lassen sich drei Kategorien der psychischen Gewaltanwen-

dung unterscheiden:

> Verletzung, Bedrohung, Demiitigung oder Verunsicherung von Men-
schen mittels Gewalt gegen Objekte oder Tiere

> Verletzung durch verbale Gewalt in Form von Beschimpfung, Belei-
digung, Drohung, Diskriminierung, Liige, Verleumdung

> Schidigung durch Verhaltensweisen und Handlungen wie Unterdrii-
ckung, Missachtung, Uberheblichkeit, Vorenthaltung von Informati-
onen oder sozialen Kontakten

Hiufig nehmen Betroffene ihre psychische Verletzung nicht wahr. Sie sind
es gewohnt und halten es fiir normal, in einer bestimmten Art und Weise
behandelt zu werden. Sie leiden, ohne Ursachen erkennen zu kénnen. Eine
Schidigung durch psychische Gewalt lasst sich relativ einfach beobachten
und zuriickverfolgen. Die Handlungs- und Verhaltensweisen der Akteure
geben hingegen hiufig keine eindeutige Erklarung fiir den Grund der Ge-
walttitigkeit. Strukturelle Gewalt liefert oft erst die Motive und Griinde fir
die Gewalttitigkeit und somit den Erklarungshintergrund fir psychische
und physische Gewaltanwendungen.
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Physische Gewalt

Alle Formen der Gewalt, die korperliche Zerstorung, Verletzung oder
Einschrankung zur Folge haben, werden unter dem Begriff der physischen
Gewalt zusammengefasst. Sie kann gegen Menschen, Tiere und Gegen-
stande gerichtet sein. Unterschieden wird dabei, ob sich die Gewalt direke
gegen Personen richtet oder gegen Tiere und Objekte und damit auch
deren Folgen auf diese beschranke bleiben. Mittel zur physischen Gewalt-
austibung sind unter anderem Kraft, Waffen sowie der Entzug der Freiheit,
Nahrung, Luft und Wasser. Physische Gewalt kann zu kérperlicher Zersto-
rung (Tod von Mensch und Tier), kérperlicher Verletzung (Schmerzen)
oder korperlicher Beschrinkung (Bewegungsunfihigkeit) und zusitzlich
zu psychischer Schidigung (Angst, Unsicherheit) fithren (vgl. Theunert,
1996, S. 86t.).

Gewalt gegen Sachen und Gewalt gegen Personen sind nicht alterna-
tiv trennbar. Sie sind vielstufig dialektisch verkniipft. Gewalt gegen Sachen
reicht vom personalen »Unbetroffensein« bis hin zur Vernichtung einer
Person.

Restimierend kann festgehalten werden: Gewalt ist die Manifestation von
Macht und Herrschaft mit der Folge und/oder dem Ziel der Schidigung
von Menschen. Sie kann differenziert werden in direkte (personale) und
indirekte (strukturelle) Gewalt. Die strukturelle Gewalt gibt hiufig cine
Erklirung fir die personale Gewalt. Beide Gewaltformen beeinflussen sich
und existieren nicht losgelost voneinander. Die personale Gewalt unterteilt
sich in physische und psychische Gewalt. Auch diese Formen kénnen nicht
isoliert betrachtet werden, oft zeigt die physische Form auch psychische
Wirkungen. Die Folgen von Gewalt sind Schidigung und Leiden physi-
scher, psychischer oder sozial-interaktiver Art.

Ergebnisse der etablierten Medienforschung

Seit dem Schulmassaker von Erfurt (April 2002) ist das Thema Gewalt in
den Medien wieder ins Zentrum der 6ffentlichen Aufmerksamkeit geraten.
Das besondere Interesse dabei bezieht sich auf die Rolle der Massenmedien
bei der Entstechung von Gewalt. Angesichts der Vielzahl an Studien und
Untersuchungen zur Gewalt wire von der Medienforschung eine sichere
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Aussage zum Zusammenhang von Mediengewalt und realer Gewalt zu
erwarten gewesen. Doch die Ergebnisse der Medienforschung sind wi-
derspriichlich und inhaltlich oft nicht miteinander vereinbar. Einige der
favorisierten Ansitze sollen nachfolgend in aller Kiirze erldutert werden,
mit dem Versuch eine Einschitzung des Forschungstandes zu geben. Zuvor
sollen einige Hinweise zur Wirkungsforschung in Bezug auf Gewalt ge-
geben werden.

Die Wirkungsforschung wurde unter anderem durch Untersuchungen
des Wihlerverhaltens in den 1930er Jahren in den USA bekannt, in der
Bundesrepublik durch die Untersuchungen des Ehepaares Keilhacker in
den 1950er und 1960er Jahren. Keilhacker (1986) ging von der Hypothese
aus, dass den psychischen Vorgingen beim Filmerleben entsprechende kor-
petliche Reaktionen parallel laufen diirften.

Lasswell pragte die Formel, die die wesentlichen Teilgebiete der Wit-
kungsforschung benennt: Who (Kommunikator) says what (Aussage)
in which channel (Medium) to whom (Rezipient) with what effect
(Wirkung) (vgl. Beck, 2010, S. 129£.)? Der letztgenannte Bereich beschif-
tigt sich unter anderem mit einem maéglichen Zusammenhang zwischen
Mediengewalt und realer Gewalt. Als Wirkung ist eine allgemeine Ein-
stellungsinderung zu definieren, eine Anderung in Richtung der Aus-
sagenintention. Wirkung ist somit eine Anderung der Einstellungen und
Empfindungen in der postkommunikativen Phase. Wirkungen in Form
von Erwartungen konnen aber auch vorher oder wihrend eines Ereignisses
auftreten.

Als Wirkungsforschungsbereiche etablierten sich:

a)  Auswirkungen im physischen Bereich: irztliche Befunde, Beobach-
tungen von Eltern

b)  Auswirkungen im affektiven Bereich: zum Beispiel die Untersuchun-
gen von Keilhacker oder Untersuchungen zu Gewaltproduktionen im
Film und Fernsehen

c)  Auswirkungen im kognitiven Bereich: Wihlerverhalten, Lernen tiber
Medien

d)  Auswirkungen im sozialen Bereich: Wirkungen auf Einstellungen,
Normen, Werte

Der Stand der Wirkungsforschung in Bezug auf die »Ubertragung«

von Gewalt lisst sich spezifisch entlang unterschiedlicher Konzepte dar-
stellen:
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Lerntheoretische Ansitze gehen davon aus, dass durch Gewalt die Be-
reitschaft beim Rezipienten, selbst aggressives Verhalten an den Tag zu
legen, erhoht wird. Diese Ansitze unterstellen eine Verinderung im Erle-
ben und Verhalten zum Beispiel von Kindern und Jugendlichen, indem sie
Modelle beobachten. Die Kinder und Jugendlichen lernen durch Beob-
achtung und Nachahmung anderer Personen, die ihnen als Vorbild dienen.
Vorbilder kénnen natiirliche Modelle sein (Personen, die real anwesend
sind) sowie symbolische Modelle (Personen aus Filmen, Fernschen etc.).
Bandura prigte die lerntheoretisch orientierte Wirkungsforschung ent-
scheidend. Er bezieht, im Gegensatz zu den behavioristisch orientierten
Theorien, Denk- und Wahrnehmungsprozesse in seine Untersuchungen
ein. Danach steuert das Medium Fernsehen in einem erheblichen Mafle
die Aufmerksamkeit von Menschen, da die dort dargestellten Modelle
eine Vielzahl aufmerksamkeitstordernder Eigenschaften wie Macht,
hohes Anschen und Erfolg besitzen. Seine Experimente zeigen, dass das
Verhalten eines Modells eher imitiert wird, wenn das Modell auf eine Be-
lohnung positiv reagiert, also Freude zeigt. Auch wird ein erfolgreiches
aggressives Modell eher imitiert als ein nicht erfolgreiches Modell (vgl.
Bandura, 1979). Modelle kénnen der Untersuchung folgend hemmend
oder enthemmend wirken. Bestraftes Modellverhalten zeigt eine cher
hemmende Wirkung, belohntes Modellverhalten eine eher enthemmende
Wirkung.

Psychoanalytisch orientierte Ansitze kommen zu einem anderen Schluss
als die genannten lerntheoretischen Ansitze. Sie implizieren, dass das
Bediirfnis, aggressiv zu handeln, zum Abbau eines Spannungszustandes
fithren kann (vgl. Bandura, 1979). Die Katharsisthese postuliert, dass die
Ausfithrung einer aggressiven Handlung eine reinigende Wirkung haben
kann. Durch das Erleben von Gewaltdarstellungen im Fernsehen voll-
zichen sich beim Zuschauer psychische Entladungen. Das Ausleben einer
Aggression wird dadurch fir den Rezipienten tberflissig. Allein die Be-
obachtung bewirkt demnach die Fantasie des Zuschauers, selbst gehandelt
zu haben. An die Katharsisthese angelehnt sind die Inhibitionsthese und
die kognitive Unterstiitzerthese.

Die Inhibitionsthese behauptet, dass das Erleben von Gewalt auf dem
Bildschirm, vor allem, wenn dieses im Laufe der Filmhandlung negativ be-
wertet wird, den Zuschauer bei der Auflerung eigener Aggressionen hemmt.
Beim Zuschauer werden Schuldgefiihle oder Aggressionsingste hervorge-
rufen. Somit werden eigene Aggressionen unterdriickt. Das ist besonders
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dann der Fall, wenn negative Konsequenzen aggressiver Handlungen, zum
Beispiel Schmerz oder Verletzungen, deutlich dargestellt werden.

Die kognitive Unterstiitzungsthese unterstellt, dass Individuen mit
geringer Intelligenz sowie Fantasietitigkeit eine duflere Unterstiitzung
(z.B. Fernschen) benétigen, um ihre Fantasie anzuregen. Durch die Ver-
arbeitung der wahrgenommenen Gewaltdarstellungen sind die genannten
Rezipienten dann in der Lage, ihre aggressive Erregung besser kontrollieren
zu kénnen. Dadurch kann es langfristig zu einer Abnahme manifest aggres-
siven Verhaltens kommen.

Der Nutzenansatz versucht, bestimmte Schwichen der traditionel-
len Wirkungsforschung auszuriumen, indem unterstellt wird, dass der
Wirkungsprozess zwischen Medium und Individuum soziales Handeln
ist. Der Zuschauer wird somit selbst aktiv im Kommunikationsprozess,
da er soziale Rollen iibernimmt. So verhilt er sich zu dem Medium, als sei
dieses eine Person, zu der ein personlicher Kontake besteht. Demzufolge
haben Medien keine einfache Wirkung mehr, sondern werden vielmehr
dazu benutzt, um Interessen und Bediirfnisse zu befriedigen und zu Lo-
sungen beizutragen. Die Mediennutzung wird dabei als ein selbstbewusstes,
zielorientiertes Handeln des Rezipienten gesehen, was bedeutet, dass der
Zuschauer zu keiner Betrachtung einer Sendung motiviert wird, sondern
sich frei entscheiden kann. Die Medien haben hier primir die Funktion der
Bediirfnisbefriedigung (vgl. Teichert, 1975, S. 271).

Zur Einschitzung der unterschiedlichen Ansitze kénnen beispielsweise
Metaanalysen herangezogen werden (Andison, 1977: Auswertung von 67
spezifischen Untersuchungen). Danach konstatieren 20 % der Forschungs-
arbeiten keinen Zusammenhang zwischen Fernsehgewalt und faktischer
Gewalt, 37% ecinen schwachen Zusammenhang, 34 % einen mifSigen
Zusammenhang und nur 6 % der Untersuchungen einen starken Zusam-
menhang. Psychoanalytisch orientierte Untersuchungsergebnisse weisen
nur einen Anteil von 3 % fir einen starken Zusammenhang auf. Insgesamt
lassen sich bei fast allen Untersuchungen methodische Schwierigkeiten
konstatieren, bei den Bandura-Experimenten beispielsweise eine nicht
reprisentative Stichprobe und Filmauswahl sowie eine Kiinstlichkeit des
Arrangements. Eine zusammenfassende Interpretation der Ergebnisse lasst
dennoch, zumindest zur Diskussion, folgende Aspekte zur Beurteilung des
Themenfeldes zu:

Ein aggressives Folgeverhalten nach Konsum von aggressiven Medien-
inhalten tiber einen lingeren Zeitraum ist durchaus unter anderem bei
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Kindern und Jugendlichen moglich, wenn bestimmte Bedingungen ge-
geben sind und zusammenwirken:

> starke Identifikation mit einer Gestalt des Filmes

> wahrgenommene Zusammenhinge zwischen der im Film gezeigten
Situationen und konkreten Lebenssituationen des Jugendlichen
hohes Aggressionspotenzial des Jugendlichen, geringe Selbstkontrolle
Gewalterfahrung in der eigenen Umwelt (z. B. innerhalb der Familie)
eine verhaltensgestorte Disposition des Jugendlichen

Y vy

Gewaltproduktionen in Film und Fernsehen

Das Interesse der Wirkungsforschung konzentriert sich immer noch stir-
ker auf die Suche nach Zusammenhingen zwischen Mediengewalt und
faktischer Gewalt statt auf die Klirung von Ursachen der Faszination ge-
walttdtiger Inhalte in Film und Fernsehen. Es wird offenkundig, dass ge-
walthaltige Medienprodukte auf einem nahezu unerschopflichen Potenzial
an Wiinschen nach diesen Darstellungen beruhen. So scheint es sinnvoller
zu sein, die Frage zu stellen, wodurch aggressive Medieninhalte ihre An-
zichungskraft beim Publikum austiben. Diese Frage ist, verglichen mit der
»Gewaltforschung« innerhalb der Wirkungsforschung, vernachlissigt
worden. Im Rahmen eines Seminars im Masterstudiengang »Angewandte
Medien- und Kulturwissenschaft« haben wir uns mit Filmproduktionen
unterschiedlicher Genre auseinandergesetzt, um etwas tiber die dsthetische,
inhaltliche und dramaturgische Beschaffenheit spezifischer Produktionen
zu erfahren (Arbeitsergebnisse von Masterstudierenden im Studienjahr
2013/14, verantwortlich: J. Bischoff). Im Folgenden soll niher auf das
Genre Horrorfilm eingegangen werden, das auf Jugendliche einen beson-
ders starken Reiz auszuiiben scheint.

Horrorfilm: die Faszination an der Angst

Die Medienwirkungsforschung zeigt: Die Folgen des Konsums gewalt-
titiger Medieninhalte, konnen nicht mit Sicherheit bestimmt werden. Im
Filmgenre Horror scheint die Wirkung eindeutig: Horrorfilme erzeugen
unangenchme Gefiihle wie Angst, Furcht oder Schrecken. Eigentlich ist
es eine ganz »natiirliche« Reaktion, diese zu vermeiden; trotzdem be-
geben sich Kinobesucher und Fernsehzuschauer aktiv in eine Situation,
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die es ihnen erméglicht, diese Emotionen in einem sicheren Umfeld zu
erleben. Doch werden die Bilder zu intensiv, die Spannung unertraglich,
wird Schutz in bestimmten Gesten gesucht. Die Ambivalenz zwischen
der Furcht einerseits und der unbindigen Neugier auf die grauenvol-
len Ereignisse der Horrorgeschichten andererseits hat ihren Ursprung in
der Literatur. Von der Mitte des 18. bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts
gehorte die Gothic Novel (Schauerroman) besonders in England zu einer
der populirsten Literaturformen, die durch preiswerte Buchausgaben alle
Leserschichten erreichten. Die Wurzeln des Horrorfilms liegen aber nicht
nur in der Literatur, sondern auch in Bithnenstiicken, die sich an den
Schauerromanen orientierten und deren frithe Verfilmungen um 1900 den
Ursprung belegen. Somit reicht die Geschichte des Horrorfilms fast so
weit zuriick wie die der Filmkunst selbst (vgl. Meteling, 2006, S. 37£.).

Sigmund Freud und »das Unheimliche«

Als erster Wissenschaftler nahm sich Sigmund Freud der Ambivalenz des
Unheimlichen aus psychoanalytischer Sicht an. Freud definiert das Un-
heimliche als »jene Art des Schreckhaften, welche[s] auf das Altbekannte,
lingst Vertraute zuriickgeht« (Freud, 1919, S. 244). Das Heimliche oder
Heimelige ist Bestandteil des Unheimlichen, auch wenn diese Verbindung
erst auf den zweiten Blick plausibel erscheint. »Heimlich« meint einer-
seits etwas zum Haus Dazugehérendes oder Vertrautes, andererseits be-
inhaltet es auch die Konnotation mit etwas Verstecktem, Verborgenem
oder Geheimem. »Unheimlich« wiederum ist nicht blof der einfache
Gegensatz dazu, weshalb Freud auch versucht, tiber die Gleichung »Un-
heimlich gleich nicht vertraut« hinauszugehen. Das Unheimliche ist
nichts wirklich Neues oder Fremdes, sondern etwas, dass dem Seelenle-
ben vertraut und ihm durch Verdringungsprozesse entfremdet worden
ist, dann aber wieder an die Oberfliche zuriickkehrt (ebd., S. 244f.).
Diese Uberlegungen gliedern sich auch in die Forschungsergebnisse der
Psychoanalyse ein, die die Verdringung als fundamentales Ereignis vor-
weisen kann. Auch das Unheimliche wird durch das Heimlich-Verdringte
erzeugt. Denn das Heimliche, oder auch Vertraute, kann dann zum Un-
heimlichen werden, wenn das Verdringte zuriickkehrt und als etwas
Fremdes empfunden wird. Zusammenfassend lasst sich konstatieren, dass
das Unheimliche beides gleichzeitig ist: heimlich und unheimlich. Daraus
geht eine Sehnsucht nach dem hervor, was nicht mehr dazugehért, was
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durch die zivilisatorische Entwicklung auf kultureller und individual-
psychologischer Ebene verdringt worden ist (vgl. Greb, 2011, S. 611F.).

Der Horrorfilm ist méglicherweise in der Lage, diese Sehnsucht zu befrie-
digen, indem er den Rezipienten vorfiihrt, was in das Unterbewusstsein ver-
dringt wurde. Somit ergeben sich auch heute noch Deutungsméglichkeiten
aus Freuds Analyse dsthetischer Formen. Heimliche, im Unterbewussten
verborgene Wiinsche und Fantasien eines Horrorfilm-Schépfers, aber auch
die der Zuschauer, konnen auf der Leinwand auf verschiedenste Weise ihren
Ausdruck finden, verdichtet, verschoben oder symbolisiert werden.

Die verschiedenen Méglichkeiten, die den Regisseuren zur Verfiigung
stchen, um diese verdringten Fantasien darzustellen, sollen folgend tiber
die Strategien der Angsterzeugung und die Wirkelemente des Horrorfilms
vorgestellt werden.

Strategien der Angsterzeugung und Wirkelemente des Horrorfilms

Baumann definiert Horror als »eine Gattung der Phantastik, in deren
Fiktionen das Unmégliche in einer Welt méglich und real wird, die der
unseren weitgehend gleicht, und wo Menschen, die uns ebenfalls gleichen,
auf diese Anzeichen der Briichigkeit ihrer Welt mit Grauen reagieren«
(Baumann, 1989, S. 109). Auch wenn sich Filme dem Genre Horror zu-
ordnen lassen, ist es nur eingeschrinkt méglich und sinnvoll, Horrorfilme
weiter in Subkategorien aufzuteilen. Auch Baumann lehnt es daher ab,
Horrorfilm-Typen aufzulisten, da diese »jederzeit durch die Kreativitit
einfallsreicher Produzenten zur Erginzung verdammt sind« (ebd.). Somit
konnte auch niemals ein Anspruch auf Vollstandigkeit einer solchen Liste
erhoben werden. Im Folgenden werden einige in Bezug auf Horrorfilme
relevante Charakteristika zusammengestellt:

Strategien der Angsterzeugung: Strategien der Angsterzeugung zichen
sich durch den gesamten Horrorfilm und beeinflussen diesen nachhaltig
im Handlungsablauf.

Durchbrechen der Normalitit: Bei dieser Strategie wird davon ausge-
gangen, dass das Modell von Welt, das im Horrorfilm konstruiert wird, in
seinen Eigenschaften an die Wirklichkeit angelehnt ist und dass dieselben
Gesetze wie in der Realitit gelten. Doch die vorgefithrte Normalitit, die
Alltagswelt der Protagonisten wird durchbrochen. Das kann durch tiberna-
tirliche Krifte, aber auch durch ganz reale oder zumindest in der Realitit
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vorstellbare Objekte verursacht werden. Jedenfalls sind die Verursacher, die
die etablierte Ordnung storen, meistens identifizierbar. Das kénnen, wie in
Poltergeist, die Geister von Verstorbenen sein, die in ihrer Totenruhe gestort
wurden, aber auch ein Kettensigen-Morder mit einer Maske aus mensch-
licher Haut, wie in Michael Bay’s Texas Chainsaw Massacre, der nichts mit
tibernatiirlichen Michten zu tun hat. Im Gegensatz dazu wird beispielsweise
in Marchen und Fantasy-Filmen eine andere, alternative Welt erschaffen, in
der Ubernatiirliches (z.B. sprechende Tiere) als normal vorausgesetzt wird
und aus diesem Grund auch nicht unheimlich wirkt (ebd., S. 101fF.).

Das Ubernatiirliche: Das Ubernatiirliche meint grundsitzlich Objekte
oder Strukturen, die nicht Teil der physikalisch erklirbaren Welt sind, also
all das, was sich tiber den rationalen menschlichen Verstand hinwegsetzt.
Viele Horrorfilme beschreiben den méglichen Einbruch des Ubernatiir-
lichen in die Erfahrungswelt, wobei es auch oft schon ausreicht, den Zu-
schauer nur die Méglichkeit seines Wirkens annehmen zu lassen, ohne alle
anderen Erklarungen auszuschliefen. Denn wenn es nicht auf geheimnis-
volle Weise méglich wire, konnte es nicht das Grauen hervorrufen. Das
Ubernatiirliche ist im Horrorfilm nicht wissenschaftlich erklirbar, denn
das wiirde bedeuten, neue Erscheinungen auf bekannte Tatsachen zurtick-
zuftihren. Hier zeigt sich auch der Unterschied von Horror- und Science-
Fiction-Filmen: Beim Horror handelt es sich um Ubernatiirliches und
bei Science-Fiction um etwas noch nicht Bekanntes, das es zu erforschen
gilt. Allerdings verschaffen gewisse fiktionale Traditionen den Rezipien-
ten Orientierungsmoglichkeiten, die das Zurechtfinden im Horrorgenre
erleichtern. So sind beispielsweise die Eigenschaften von Vampiren, den
blutsaugenden Untoten, die mit einem Holzpflock ins Herz getotet werden
konnen, gemeinhin bekannt. Der Horrorfilm ist aber auch auf diese kol-
lektive Sozialisation angewiesen, um nicht immer alles neu herleiten zu
miissen. Allerdings konnen auch bewusst Verwirrungen erzielt werden,
indem diese Erwartungshaltungen nicht erfillt werden. Gleichwohl ist es
nicht einfach fir den anspruchsvollen Horrorfilm-Produzenten, die Rezi-
pienten von der Existenz des Ubernatiirlichen zu tiberzeugen, doch er muss
es zumindest schaffen, das Unglaubhafte glaubhaft erscheinen zu lassen.
Der Rezipient hingegen muss sich seinerseits auch darauf einlassen und das
Ubernatiirliche zumindest probeweise zulassen (ebd., S. 182fF.).

Grundingste bzw. existenzieller Horror: Schauder, Horror und Spuk sind
schon seit Jahrhunderten in Kunst und Kulcur verwurzelt. Dabei kénnen
vor allem in der Literatur hiufig wiederkehrende Muster beobachtet
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werden, die sich im Horrorfilm-Genre fortsetzen. Grundsitzlich ist zwar
ein Absterben der Angst im Laufe der Kulturgeschichte zu beobachten, ob
durch Domestizierung der Natur, durch Technik oder den Sieg des ratio-
nalen Weltbildes, trotzdem sind gewisse Grund- oder auch Kinderingste
nach wie vor existent.

Dazu gehort die Furcht vor der Dunkelheit, die mit der Nachtangst ein-
hergeht. Sie ist ein Synonym fiir alles, was durch seine vollige Unbestimmt-
heit und Konturlosigkeit Angst erzeugt. Allerdings wire es moglich, hier
zu argumentieren, dass die Angst nicht der Dunkelheit selbst gilt, sondern
dem, was in ihr lauert. Hinzu kommt eine véllige Bezugs- und Orientie-
rungslosigkeit, die es verhindert, den eigenen Standort zu bestimmen oder
die Richtung, aus der die Gefahr drohen kénnte. Dehnt sich das visuelle
Nichts auf alle Sinne aus, wenn also auch nichts mehr gehort, gerochen,
nicht einmal der Boden unter den Fiiflen mehr gesptirt wird, entspricht das
der totalen sensorischen Deprivation und somit der Leere. Sie ist tiberhaupt
nicht mehr fassbar und weder zu beschreiben noch visuell darzustellen
(ebd., S. 296fF.). Das Alte birgt auch hiufig etwas Mysteriéses und Un-
heimliches in sich. Unheimlich kann diesbeziiglich auch wieder in seiner
ambivalenten Bedeutung verstanden werden: das Alte als etwas, was frither
vertraut war, es heute aber nicht mehr ist und durch den zeitlichen Abstand
aus heutiger Sicht Geheimnisse in sich birgt. Im Horrorfilm werden alte
bzw. vergessene Objekte durch den Verweis auf das Versunkene alter Kul-
turen in Verbindung mit der Vergangenheit gebracht. Diese werden an die
Oberfliche geholt und konnen dort ein neues, bosartiges Leben entfalten.
Somit bedroht das Alte das Gegenwirtige (ebd., S. 292fF.).

Xenophobie meint die Angst vor dem Fremden und ist ein weiterer der
grundlegenden Archetypen des Horrors. »Das Fremde ist das, mit dem
wir nichts gemeinsam haben und mit dem etwas zu teilen wir uns nicht
vorstellen kénnen und wollen« (ebd., S. 294). Dass das Fremde oder Un-
bekannte Angst macht, scheint zunichst eine logische Gleichung zu sein,
doch muss dazu auch das Element des Bedrohlichen hinzukommen, um
es Unheimlich zu machen. Denn solange eine Gefahr nicht auszumachen
ist, gibt es auch keine Moglichkeit, darauf zu reagieren. In der Begegnung
mit dem Fremden helfen keine eingetibten Verhaltensweisen und dieser Zu-
stand erzeugt quilende Spannung und Nervositit (ebd., S. 295). Das Bése
ist wohl die archaischste Form der Grundangst, die sich in vollig verschie-
denen Erscheinungen zeigen kann. Das Bése trigt das moralisch Negative
in sich und wird auch visuell oftmals als Hassliches dargestellt. Aus dem
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Alten Testament ist das Bose in der Form des Teufels bekannt, der sich mit
der Zeit zum Prinzip des absolut Negativen und Hisslichen entwickelt hat.
In Horrorfilmen wird dieses Thema dankbar aufgegriffen und in Szene
gesetzt, beispielsweise in Michael Bay’s Texas Chainsaw Massacre, wo sich
Leatherface die Maske aus menschlicher Haut iiberstreift und seinen
Opfern mit der Kettensige hinterherjagt (ebd., S. 298f.).

Der Mensch wird in der Regel nicht mit diesen Angsten konfrontiert, was
dazu fiihrt, dass die Abstoflung in Anzichung und Faszination umschligt,
was sich in verschiedenen sprachlichen Oxymora manifestiert, wie zum
Beispiel »schaurig-schén«. Diese kennzeichnen eine Zone der seelischen
Ambivalenz, die sich zwischen das Zeitalter mit und ohne Angst lagert.

Wirkelemente des Horrorfilms

Mit den Wirkelementen des Horrors sind einzelne Motive gemeint, die
sich selten durch die gesamte Handlung zichen, sondern cher vereinzelt
eingestreut werden, um Schrecken und Grauen zu erzeugen.

Ekel und Abscheu: Ekel und Abscheu sowie Angst und Furcht will man
grundsitzlich meiden. Ein Unterschied liegt in der Bedrohlichkeit des
Objektes. Das Furchtauslosende wird zugleich als gefihrlich wahrgenom-
men, wihrend dies beim Ekelhaften oder Abscheulichen nicht unbedingt
der Fall sein muss, auch wenn es gleichermaflen unangenchm ist. Dariiber
hinaus sind Angst und Furcht iiberwiegend Antworten unseres Geistes auf
Bedrohliches, Ekel und Abscheu dagegen cher korperbezogene Reaktio-
nen. Allerdings ist der Ekel keine ausschliefSlich natiirliche Antwort auf das
Gesehene, sondern vielmehr das Resultat eines kulturspezifischen Sozialisa-
tionsprozesses. Der deutsche Philosoph Karl Rosenkranz hat sich in seinem
Werk Asthetik des Hisslichen mit dem Ekel beschiftigt:

»Koénnte man eine grof$e Stadt, wie Paris, cinmal umkehren, so dass das Un-
terste zuoberst kime und nun nicht blof8 die Jauche der Kloaken, sondern
auch die lichtscheuen Tiere zum Vorschein gebracht wiirden, die Miuse,
Ratten, Kréten, Wiirmer, die von der Verwesung leben, so wiirde das ein ent-
setzlich ekelhaftes Bild sein « (Rosenkranz, 2007 [1989], S. 241).

Metaphorisch tut der Horror dasselbe, indem er das Unterste nach oben
kehrt und die ekelerregende Kehrseite des Vertrauten vor den Augen der
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Rezipienten ausbreitet. Auch im Ekel ist eine Ambivalenz verhaftet, die so
haufig in diesem Genre vorkommt: Auf der einen Seite werden der Zer-
fall, die Verwesung und Faulnis gezeigt, die zum Formlosen mit unklarem
Lebensstatus tendieren und sich daher so gut dazu eignen, das objektlose
Grauen zu erzeugen; andererseits eignet es sich auch, um eine faszinierte
Hinwendung der Zuschauer zu gewihrleisten (Baumann, 1989, S. 2391t.).

Wabnsinn und Traum: Wahnsinn und Traum stellen die Einheit der
Psyche infrage, bringen das Selbstbild zum Wanken und lassen den, der sie
erlebt an der Giiltigkeit der empirischen Kausalitit zweifeln. Der Horror-
film beharrt auf der Realitit des Ubernatiirlichen als Storung und postuliert
dabei die gemeinsame Welt von Protagonisten und Rezipienten, indem er
deren Alltagswelt zugrunde legt. Es liegt somit nahe, die Verwandtschaft
mit anderen Bereichen aufzuzeigen, in denen sich das Alltdgliche mit dem
Unerklirlichen mischt. Grundsitzlich besteht die Verwirrung des Wahnsin-
nigen darin, nicht mehr zwischen den Reizen der AufSenwelt und denen des
eigenen Gehirns unterscheiden zu kénnen. Doch gibt es vielfiltige Formen
des Wahns. Ein wichtiges Motiv ist die Personlichkeitsspaltung, die aus dem
Schauermotiv des Doppelgingers hergeleitet wird. Sie zeigt die Spaltung
des Selbst in das, was akzeptiert wird, als zum Bestand der Personlichkeit
gehorend, und gleichzeitig das, was ihr als Fremdes gegentibertritt. Ein gutes
Beispiel fur die Personlichkeitsspaltung ist Dr. Jekyll und My. Hyde, die No-
velle des schottischen Autors Stevenson, die vielfach verfilmt wurde. Der
kiihle, gut angepasste Arzt Dr. Jekyll verschafft seinem Es durch eine Droge
die ersehnte und verdringte Betitigungsmoglichkeit, indem er es abspaltet
und ohne die listige Kontrolle des Uber-Ichs agieren lisst (ebd., S. 246fF.).

Das entspricht Freuds Modell des Personlichkeitsaufbaus. Die klassische
Psychoanalyse unterscheidet drei Qualititen des Psychischen: vorbewusst
und bewusst, die als grundsitzlich zum Bewusstsein zugehérige Qualititen
gelten, sowie unbewusst. Das Vorbewusste ist das Bewusstseinsfahige, das
aktuell nicht im Bewusstsein vorhanden, jedoch als Erinnerung reprodu-
zierbar ist (die Erinnerung gilt als Hauptbestandteil des Vorbewussten).
Das Bewusste ist das aktuelle Bewusstsein und das Unbewusste schliefilich
nimmt (wie bei Mr. Hyde) keine Riicksicht auf die Realitit und handelt
nach dem Lustprinzip (Greb, 2011, S. 61f.).

Im Traum konnen Menschen wenigstens voriibergehend und ohne
Gefahr fiir die geistige Integritit » verriickte« Verschiebungen der Welt-
sicht zulassen. Wihrend in Tagtriumen unerfiillten Fantasien Gestalt ver-
lichen wird, findet der Horrorfilm seine Entsprechung in den Alptraumen.
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Die fir den Rezipienten enttiuschende Losung, die durch banales Auf-
wachen alles wegerklirt, kommt heute kaum noch vor. Das bekannteste
Beispiel, das von dem Alptraumkonzept lebe, ist die Filmreihe 4 Nightmare
on Elm Street von Wes Craven, wo die Taten des Morders Freddy Krueger
ihre Konsequenzen in der Wirklichkeit der Protagonisten haben, sich also
aus der Traumwelt in die Wachwelt fortsetzen (Baumann, 1989, S. 251f.).

Krankbeit und Schmerz: Krankheit, Schmerz und Tod l6sen Angste aus,
die die Beschidigung des Korpers und das damit verbundene Leiden betref-
fen. Krankheiten eignen sich besonders als Gegenstand des Horrors, weil
sie die mittelbare Betroffenheit und daraus folgende Angst der Rezipienten
mit Ekelempfindungen verbinden kann. Dabei dufiern sie sich als Verfall des
Korpers, als Absterben des Details beim Fortleben des Ganzen. Sie sind ver-
bunden mit dem Austritt von Korperfliissigkeiten, wie Blut oder Schleim
und lassen Teile besonders ins Bewusstsein treten, die dadurch fremdartig
werden. Trotzdem sind Krankheiten natiirlichen Ursprungs als eigenstindi-
ges Wirkelement in Horrorfilmen cher selten, denn eine wesentlich grofiere
Rolle spielt der von fremder Hand zugefiigte Schmerz, wobei es sich um
aggressive Angriffe oder auch um Folter handeln kann. Allerdings betrach-
ten die Rezipienten solche Darstellungen aus einer bestimmten Distanz und
sind selten so masochistisch veranlagt, dass sie die Moglichkeit des eigenen
Schmerzes zu dicht an sich herankommen lassen (ebd., S. 253ff.).

Nahaufnahmen von Akten verheerender Korperzerstorung appellieren
auch an eine morbide Neugier auf das Innere eines fremden Kérpers. Doch
auch hier ist die Voraussetzung zur Wahrnehmung des Kérpers als etwas
Fremdes und Ausgegrenztes ein Distanzierungsmechanismus, der den Re-
zipienten vor dem Mitleiden schiitzt. Neben der Neugier auf das Innere des
Anderen tritt eine fast kindliche Zerstérungslust ein, die mit der Freude
an der willkiirlichen und gewaltsamen Demontage verbunden ist und sich
schlieffllich in der ultimativen Macht tiber Leben und Tod manifestiert.
Hinzu kommt die Dominanz iiber das Fremde, die der banalen Selbster-
hohung des Rezipienten durch die projizierte, also simulierte Darstellung
eines zuvor wehrlos gemachten Wesens. Im Horrorfilm kénnen die gewalt-
titigen Szenen von den reflexionsfahigen Rezipienten auch als surrealisti-
sche Darstellungsform gedeutet werden, deren Drastik fir das Publikum
die Begegnung mit den grausamen Tiefen des Unterbewussten bereithilt
(Stiglegger, 2005, S. 127-138).

Tod: Das letzte Stadium von Krankheit und Verletzung ist der Tod, dem
letztlich die grofite Angst gilt. Denn vonseiten des Lebens ist der Tod zwar
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ein eindeutiges Ereignis und dementsprechend ein Objekt der Furcht; er
ist allerdings gleichzeitig das absolut Objektlose, weil niemand weifi, was
auf ihn folgt und vom Unbestimmten oder Fremden geht hier die grofite
Angst aus. Normalerweise wird der Tod im Alltag verdringt, doch Horror-
filme holen dieses Tabuthema an die Oberfliche und konfrontieren den Re-
zipienten damit (Baumann, 1989, S. 253fL.). Diese Konfrontation erfolgt
allerdings selten mit dem einfachen Zeigen eines Sterbeprozesses, denn
im Horrorfilm gelten hiufig andere Naturgesetze, die es den Charakteren
erlauben, den Tod zu iiberlisten und als Halbwesen weiter zu existieren,
wenn auch auf eine unheimliche, oft abstoflende Weise. Denn der Preis fiir
das ewige Leben ist hoch, wenn man dafiir menschliches Blut trinken, in
Sargen schlafen oder Leichen fressen muss. Insofern legitimiert der Horror-
film das Sterben (Miiller & Schlemmer, 1990, S. 10-29).

Ungewohnliche Fihigkeiten: Ungewohnliche Fihigkeiten duflern sich in
Horrorfilmen meist als eng umgrenzte parapsychologische Fihigkeiten in
Form von Telepathie, Telekinese oder Prikognition, wobei die Betroffe-
nen selten tiber ihre neuen Fihigkeiten gliicklich sind, denn sie haben sich
ihre Gabe nicht gewiinscht, sondern werden davon iiberfallen. Dass hiufig
Kinder oder Jugendliche davon betroffen sind, spricht fiir die zielgruppen-
gerechte Umsetzung von Allmachtsfantasien und verweist auf die Werte-
verschiebung im Prozess des Erwachsenwerdens. Die aufSergewohnlichen
Fihigkeiten losen in zweifacher Weise Angst aus: Einerseits wird sie bei
den Betroffenen ausgelést, die lernen miissen damit umzugehen und ande-
rerseits wird sie im sozialen Umfeld erzeugt, das auf die Manifestation des
Ubernatiirlichen und Ubermichtigen mit Schrecken und Zuriickweisung
reagiert (Baumann, 1989, S. 265fL.).

Sexualitit: Sexualitit im Horrorfilm wird meist mit dem Bosen konno-
tiert, was in der christlichen Tradition der Korperfeindlichkeit begriindet
ist, die die innige Verbindung zwischen Sexualitit und dem Bésen gefestigt
hat. Diese Verbindung wird nun von Horror-Produzenten aufgegriffen,
wobei selbstverstindlich nicht der biologische Aspekt der Vermehrung,
sondern der Aspekt der Lust im Mittelpunke steht. In der psychoanalyti-
schen Symbollehre werden Gegenstinde mit linglicher Form als phalli-
sches Gleichnis gesehen, allerdings wird die Interpretation solcher Zeichen
schnell beliebig und sollte nicht als allgemeingiiltig verstanden werden.
Manchmal ist ein Messer auch einfach nur ein Messer. Dariiber hinaus
spielt die Sexualitdt als zentrales Thema im Horrorfilm keine heraus-
ragende Rolle, doch wenn sie vorkommy, ist sie meist als Normverletzung
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gekennzeichnet und wird gleich im Anschluss sanktioniert. Symbolisch
wird damit auch der Rezipient bestraft, der sich auf die sexuellen Motive
einlisst (ebd., S. 270ff.).

Schuld, Strafe, Bedrohung: Normalerweise wird vom Gesetzgeber defi-
niert, was als strafbar gilt, doch der Horrorfilm befasst sich nur selten mit
dem gesetzlich vorgegebenen Ablauf der Strafverfolgung, denn die mo-
ralische Basis sind hier die subjektiven Empfindungen der Protagonisten
beziiglich des Guten, Gerechten und Wiinschenswerten. Rachsiichtige
Krifte konnen dabei im iibertragenen Sinne, aber auch gegenstindlich ge-
meint sein. Da in Horrorfilmen aber die Méglichkeit des Ubernatiirlichen
besteht, ist zwischen den beiden keine Unterscheidung moglich. Das Ziel
ist in jedem Fall die Wiederherstellung des Ausgleichs im Sinne des Auge-
um-Auge-Prinzips. Die ausgleichende Rache kann spit kommen, aber sie
kommt. Die Bedrohung ist ebenfalls ein sehr wichtiges Motiv in Horror-
filmen, vor allem die gegenstandslose Bedrohung, von der die grofite Angst
erzeugt wird. Wenn sich der Rezipient zusammen mit dem Protagonisten
einer verschlossenen Tiir nihert, ist das der grofite Angstmoment, bevor
der Protagonist die Tir aufst6fit und das Monster dahinter zum Vorschein
kommt. Der Zuschauer erschricke, schreit vielleicht sogar auf, doch zumin-
dest sicht er sich jetzt einem Konkretum gegeniiber, das bekampft werden
kann, und die Angst vor dem Unbekannten wandelt sich in die Furcht vor
dem Monster. Somit ist das, was hinter der Tiir lauert, niemals so bedroh-
lich und angsteinfloffend wie die Tiir selbst (ebd., S. 276fL.).

Unheimliche Wesen: Im Horrorfilm manifestiert sich das Unheimliche
auf unterschiedliche Weise. Eine ganze Bandbreite an tibernatiirlichen
Wesen steht den Autoren und Produzenten zur Verfiigung, deren Lebens-
oder auch Todes-Status nicht klar zuzuordnen ist. In den lebenden Toten
vereint sich der wohl archaischste Gegensatz: der von Leben und Tod.
Doch hat das Genre auch noch andere furchteinfloflende Halbwesen zu
bieten, die ambivalente Ausprigungen in sich vereinen.

Tote und Untote:

»Der Endgiiltigkeit des Todes setzt der Horror die beklemmende Synthese
von Leben und Nicht-Leben entgegen, zwar angelehnt an das christliche
Konzept der Auferstehung, aber in weniger friedlicher und dsthetischer
Erscheinungsform — die Auferstehung ist die des verrotteten Leibes. Das
widernatiirliche Leben der Toten ist eine Parodie des wirklichen Lebens «

(Baumann, 1989, S. 303ft.).
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Wenn die Toten im Horrorfilm zuriickkehren, dann meist mit allen Er-
scheinungen ihrer Verletzungen und in den jeweiligen Verwesungszustin-
den. Die Wiederkehr von Toten steht hiufigim Zusammenhang mit Rache,
was ebenfalls in der christlichen Tradition verwurzelt liegt. Die hiufigsten
Untoten sind im Horrorfilm Vampire, Zombies und Mumien, wobei Letz-
teren heute kaum noch eine Rolle spielen und eher in Abenteuerfilmen zu
finden sind. Vampire sind die wohl bekanntesten Untoten und heute nicht
mehr nur Gegenstand von Horrorfilmen.

Schlieflich gehoren zu diesem Repertoire auch noch Gespenster, die
substanzlosen Erscheinungen, die trotzdem Macht auf Materielles austiben
konnen. Oft ist ihre Erscheinung mit dem Motiv der Rache oder Sithne
verbunden. Der Auftritt erfolgt im Haus, ist meistens auf dem Dachboden
oder im Keller verortet »die psychoanalytische Deutung mit ihrem Ver-
stindnis des Hauses als Symbol fuir die >Seele< sicht darin Anspriiche aus
den Bereichen des >Es< (Keller) wie auch des >Uber-Ichs< (Dachboden)«
(vgl. Mayer, 2007, S. 10£.).

Monster: Ausgehend von der lateinischen Bedeutung des Wortes
»Monstrum« lasst sich der Begriff sehr allumfassend einsetzen, denn er
»steht nicht nur fiir das Ungeheuer und Ungetiim, sondern auch fiir das
Ungeheuerliche insgesamt [...]« (Baumann, 1989, S. 308). Hier findet
das Konzept des Halbwesens seine Anwendung, weil Monster das Mensch-
liche und das Nichtmenschliche in sich vereinen. Besonders haufig tritt
dabei die Mischung aus Mensch und Tier auf. »Psychoanalytisch gesehen
sind diese Mischwesen Manifestationen archaischer Triebe, die meist im
Unbewussten bleiben und nur in spezifischen, meist emotional stark auf-
geladenen Situationen [...] die Schicht des Zivilisierten durchbrechen und
an die Oberfliche stoflen« (Mayer, 2007, S. 11).

Doch zu den Naturwesen, die das Innerste des Menschen unverzerrt
und ohne falsche Moral widerspiegeln kommen noch die kiinstlich, oft
von Menschenhand geschaffenen Monster, die als Verbildlichung des
menschlichen Gotteskomplexes fungieren (ebd.). Das eigentlich Grauen-
erregende an den Halbwesen ist ihre gescheiterte Entwicklung, denn sie
kénnen nicht sterben, haben aber auch keine Chance zu etwas Anderem
zu werden. Sie sind gefangen in diesem Halbzustand zwischen menschli-
cher und tierischer oder kiinstlicher Natur und sind geplagt von der Sehn-
sucht nach Ganzheit, nach einem klar definierten Zustand. Wie schon
Baumann konstatiert, ist das schrecklichste aller Monster der Mensch
selbst. Dies findet besonderen Ausdruck in der modernen archetypischen
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Figur des Psycho-Killers, der den »Einbruch des Irrationalen und des
>Dimonischen< in eine an der rationalen Vernunft orientierten ofhizi-
ell vertretenen Geisteshaltung oder Weltsicht in den modernen Gesell-
schaften [verkorpert]« (Baumann, 1989, S. 13). Durch diese Figur, die
nichts mehr mit der tierischen oder kiinstlich-technischen Hilfte zu tun
hat, wird die Distanz des Dargestellten zum Rezipienten verringert, denn
das Bose hat nun noch mehr mit dem Alltdglichen, mit dem Normalen zu

tun (ebd., S. 12f.).
Zwischenbilanz

Baumann fithrte den Vergleich der Horrorfilm-Rezeption mit einer Achter-
bahnfahrt ein. Tatsichlich finden sich hier einige Eigenschaften, die die
Wirkungsmechanismen in Horrorfilmen zu verstehen helfen, denn damit
das Gefiihl der Angst genossen werden kann, muss diese in einem be-
stimmten Sicherheitsrahmen eingebunden sein. Eine Achterbahnfahrt ist
im Grunde nicht wirklich gefihrlich, aber trotzdem wird laut gekreische,
wenn der Wagen in den Abgrund hinunterrast. Das Kribbeln und der
Nervenkitzel ergeben sich — wie im Horrorfilm — aus der Mischung eines
grundsitzlichen Sicherheitsgefithls und dem bewussten Erzeugen von
Angst. Hinterher ist man nur froh und gelegentlich auch stolz, das Ganze
iiberstanden zu haben. Auch einen Horrorfilm schaut man sich an, um sich
zu gruseln, ohne sich einer wirklichen Gefahr auszusetzen — schlieflich
werden die fleischfressenden Zombies nicht plétzlich aus der Leinwand
steigen. Doch je besser der Horrorfilm, desto mehr entfernt er den Rezipi-
enten aus dem Kinosessel und zieht ihn in das Leinwandgeschehen hinein
(vgl. Miiller & Schlemmer, 1990, S. 15). Hier zeigt sich eine erneute Am-
bivalenz, die der Horrorfilm mit sich bringt: Einerseits hat der Zuschauer
das Wissen, dass ihm beim Anschauen eines Horrorfilms nichts Schlimmes
geschehen wird, andererseits die Erwartung, dass der Film Angstgefiihle
erzeugen kann.

Wie Horrorfilme letztlich wirken, ist von dem individuellen Zustand
jedes Rezipienten abhingig. Deshalb wird es auch unméglich sein, eine
allgemeingiiltige Antwort auf die Frage zu finden, die Baumann treffend
formuliert: »Woher stammt die Faszination an der Darstellung von Grauen-
erregendem und Ekelhaftem?« (Baumann, 1989, S. 15) Es sind die indi-
viduellen Vorlieben und Abneigungen, die bei der Antwort auf diese Frage
eine grofle Rolle spielen. Wichtige Grundvoraussetzung scheint jedoch,
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dass sich der Rezipient sicher und geborgen vor dem Bildschirm fihlt,
bevor er sich auf die grauenerregenden und furchteinfléffenden Bilder ein-
lasst. Vielleicht sind in einer Zeit, in der die Menschen (zumindest jene,
die in modernen Gesellschaften leben) keinen existenziellen Angsten in der
Realitdt mehr ausgesetzt sind, Horrorfilme die letzte verbliebene Moglich-

keit, solche Gefiihle zu erleben.

»In der Filmrezeption werden einige dunkle und aggressive Seiten ausge-
lebt, die im realen Alltagsleben keinen Platz finden und unerwiinscht sind.
Die Rezeption von Horrorfilmen bietet ungefihrlichen Nervenkitzel;
man kann sich dabei selbst in seinen Kérper- und emotionalen Reaktio-
nen spiiren; einige intensive (auch prinzipiell unangenchme) Emotionen
kénnen kennengelernt und ein kontrollierter Umgang mit ihnen kann
geiibt werden« (vgl. Mayer, 2007, S. 20£t.).

Ein Punkt jedoch ist auffillig, weil er sich durch die gesamten vorange-
gangenen Betrachtungen zieht: die Ambivalenz, die Horrorfilmen selbst,
deren Rezeption, aber auch generell dem Unheimlichen zuzuschreiben ist.
Angefangen bei der Doppeldeutigkeit des »Unheimlichen«, das einerseits
das Bekannte und Heimelige, andererseits das Fremde und somit Furche-
erregende in sich birgt, scheint sich diese Gegensitzlichkeit als ein ver-
einnahmendes Merkmal durch das gesamte Horrorfilm-Genre zu zichen.
Denn auch die Horrorfilm-Rezeption ist von dieser Gespaltenheit betrof-
fen. Um das positive Gefithl der Lust zu erzeugen, setzt sich der Rezipient
zunichst den grauenerregenden Bildern des Horrors aus.

Der Film Michael Bay’s Texas Chainsaw Massacre

Die Geschichte des Remakes von Blutgericht in Texas steht in seinem
Grundkonstrukt mehr in der Tradition von Filmen wie Freitag der 13. oder
Halloween — Die Nach des Grauens als in der des Originals. Norbert Stresau
(1995) unterscheidet den reaktioniren und dem apokalyptischen Splatter-
film danach, ob die gezeigte Gewalt in einem moralischen Kontext steht.
Stark vereinfacht meint er, der reaktionire Splatterfilm bestrafe Verstofie
gegen die Norm einer puritanischen Gesellschaft. Vorehelicher Geschlechts-
verkehr, Ehebruch, Masturbation und Drogen leiteten spannungsdrama-
turgisch meist das Auftauchen des Monsters oder Slashers ein und wirk-
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ten so als Handlungsmotiv fiir dessen Schreckenstaten. Dieser Definition
zufolge gehort das Remake von Blutgericht in Texas eindeutig der Gruppe
des reaktioniren Splatterfilms an. Einerseits weidet sich die Kamera an den
Korpern der gut gebauten Protagonisten, schiebt dann aber eine Bestrafung
als moralische Rechtfertigung nach.

Betrachtet man die Gruppe als Ganzes, dann fallt auf, dass bei der Be-
setzung wenig Wert auf Authentizitit gelegt wurde. Eigentlich sieht keiner
der drei Minner oder der zwei Frauen aus, als lebe er im Jahr 1973.; viel-
mehr sind sie genau nach dem Schénheitsideal des Jahres 2003 besetzt.

Studierende des Merseburger Masterstudienganges »Angewandte
Medien- und Kulturwissenschaft« haben sich im Rahmen ihres Studiums
differenzierter mit dem Film Michael Bay’s Texas Chainsaw Massacre be-
fasst (Arbeitsergebnisse von Masterstudierenden im Studienjahr 2013/14,
verantwortlich: J. Bischoff.).

Folgend werden die Arbeitsergebnisse vorgestellt: Als Untersuchungs-
gegenstand wurde diese Filmproduktion von Michael Bay ausgewihlt.
Es handelt sich hierbei um das 2003 erschienene Remake des Originals
The Texas Chain Saw Massacre, das 1974 in den USA verdffentlicht
wurde. In Westdeutschland startete der Horrorfilm erst 1978 in einer
stark gekiirzten Fassung mit dem Titel Blutgericht in Texas. Die Pro-
duktion erlangte durch seine jahrzehntelange Indizierung bis hin zur
Beschlagnahmung cine zweifelhafte »Berithmtheit«. Der Film zihle
mittlerweile zu den Klassikern des Horrorgenres und gilt als Begriinder
des sogenannten Terrorkinos. Blutgericht in Texas wurde von dem US-
amerikanischen Regisseur Tobe Hooper geschrieben, gedreht und fiir
ungefihr 60.000 Dollar produziert. Reaktionen auf den Film waren kri-
tisch, dazu der Kritiker Rex Reeds: »Der erschreckendste Film, den ich
jemals geschen habe«! (Texas Chainsaw Massacre: The Shocking Truth
auf der 2008 erschienenen Blu-ray des Films Dark Sky Films, USA 2008,
Second Sight, Grofbritannien 2009). Roger Ebert, der cinflussreich
Filmkritiker schrieb:

»Ich kann mir nicht vorstellen, warum jemand einen solchen Film
machen wollen wiirde und jetzt ist er gut gemacht, gut gespielt und
alles schr effekevoll. Das Texas Chainsaw Massacre gehért in eine ausge-
wihlte Gruppe von Filmen, die wirklich viel besser sind, als dieses Genre

1 »The most horrifying motion picture | have ever seen.«
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es verlangt. Nicht jedoch, dass Sie sich unbedingt daran erfreuen werden,
diesen Film zu sehen.«?

Der Film gilt als kompromisslos und nervenaufreibend. Dabei ist seine
Wirkung nicht nur auf die drastische Gewaltdarstellung zurtickzufihren;
die korperliche Gewalt spielt sich zum gréfiten Teil auflerhalb des Bildes ab.
Die Kameraarbeit, die Akustik und die Geschichte mit ihren wahnsinnigen
Antagonisten visualisieren eine morbide, kranke Atmosphire, die dem Film
ihre Wirkungskraft verleiht. Die oben zitierten Reaktionen lassen sich aus
heutiger Sicht wahrscheinlich nicht mehr ganz nachvollzichen, da sich die
Sehgewohnheiten in den letzten Jahren stark geindert haben.

Uber die Motivation, ein Remake des Klassikers zu drehen, lisst sich nur
spekulieren. Bei dem Status und der Geschichte des Originals diirfte eine
Neuinterpretation des Stoffes fiir den Filmmarke sicherlich ein finanziell
aussichtsreiches Projekt dargestellt haben. Produziert wurde der Film von
dem Regisseur und Produzenten Michael Bay, Regie fithrte der Deutsche
Marcus Nispel. Die Handlung ist sehr nah am Original angelegt und weicht
nur gelegentlich durch andere Schaustitten oder leicht veranderte Personen-
konstellationen ab. Das Grundgeriist des Films bleibt bestehen, visuell ist
der Film zeitgemif§ gestaltet. Wie bereits nach der ersten Sichtung des Films
deutlich wird, misst das Remake den Schauwerten (Korper und Gewalt)
deutlich mehr Bedeutung bei. So liegt ein grofler Unterschied zum Original
in der ausdriicklichen Darstellung von kérperlicher Gewalt. Die tibertriebene
Brutalitit und damit einhergehende Plakativitit der Produktion sind auch
Hauptkritikpunkte. Trotz der teilweise vernichtenden Reaktionen, konnte
The Texas Chainsaw Massacre Gber ein zehnfaches seiner Produktionskosten
einspielen und gilt als Anstof8 fiir eine Welle von Horrorfilm-Remakes und
als Begriinder eines neuen Subgenres im Horrorfilm, den Torture-Porn.

Wie weiter oben beschrieben, kann der fast identische Inhalt der
Produktion durch Darstellung und Form unterschiedlich transportiert
werden, eine andere Bedeutung produzieren und somit auch verschie-
dene Aussagen hervorbringen. Dabei stehen die beiden Filme (Original
und Remake) exemplarisch fiir verschiedene Arten von Horrorfilmen und

2 »l can't imagine why anyone would want to make a movie like this, and yet it's well-
made, well-acted, and all too effective. [...] The Texas Chainsaw Massacre belongs in a
select company [...] of films that are really a lot better than the genre requires. Not, how-
ever, that you'd necessarily enjoy seeing it.«
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Herangehensweisen. Ein Horrorfilm zeichnet sich nicht nur durch seine
konkrete Handlung aus, sondern auch durch asthetische und dramaturgi-
sche Stilmittel. Sie verstirken, unterstreichen oder schaffen eine bestimmte
Aussage und prigen deutlich die Wahrnehmung eines Films.

Untersuchungen zu Gewalt in
Michael Bay’s Texas Chainsaw Massacre

Michael Bay’s Texas Chainsaw Massacre aus dem Genre des Horrorfilmes
soll mithilfe eines Sequenzprotokolls und der zu erstellenden Analysematrix
genauer betrachtet werden. Die Gewaltarten werden wie oben beschrieben
definiert und mithilfe dieser Definitionen kénnen ein Teil der Kategorien
fur die Analysematrix festgelegt und deren ethisch-/moralisches Verstind-
nis und ihre Legitimitit bewertet werden. Des Weiteren werden die Titer
und Opfer gegeniibergestellt und ein Verhiltnis zwischen mannlichen/
weiblichen Tatern und minnlichen/weiblichen Opfern abgebildet.

Die anschliefende Betrachtung der drei Hauptfiguren wirft einen Blick
auf die Gewaltinitiatoren und bezicht sich auf die Figuren Leatherface,
Sheriff Hoyt und Erin, da diese drei als Hauptakteure der Gewalt identifi-
ziert werden kénnen.

Im abschliefenden Fazit sollen folgende Thesen fur den Film Michael
Bay’s Texas Chainsaw Massacre betrachtet und tiberpriift werden:

1. Gewalt wird in Horrorfilmen meist in Form von physischer und psy-
chischer Gewalt dargestellt; strukturelle Gewalt wird kaum themati-
siert, obwohl sie in der Realitit viel haufiger vorkommt.

2. Personale Gewalt wird zwischen fremden Personen ausgeiibt,
obwohl sie in der Realitit viel haufiger zwischen Bekannten erfolgt.
Hierbei wird die personale Gewalt meist von minnlichen Akteuren
ausgeiibt, wobei es minnliche und weibliche Gewaltempfinger gibt.
Die gewalttitigen Protagonisten sind unverheiratete Minner mitt-
leren Alters. Daher wird Gewalt als typisch mit maskulinen Rollen
verkniipft gezeigt. Weibliche Protagonisten sind im Vergleich zu
minnlichen Akteuren deutlich unterreprisentiert. In der Regel sind
30- bis 40-jahrige aggressive, dynamische Minner von schonen, pas-
siven 20- bis 30-jahrigen Frauen umgeben. Des Weiteren nimmt im
Horrorfilm das Final Girl eine Sonderform ein, das vom Gewalt-
empfanger zum Gewaltakteur wird.
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Rahmenanalyse

Die Uberpriifung der Untersuchungsobjekte erfordert die Erstellung eines
differenzierten Sequenzprotokolls, das einerseits als Basis der durchzufiih-
renden Analyse herangezogen werden soll, andererseits die Moglichkeit
bietet, Inhalt und Ablauf des Filmes Michael Bay’s Texas Chainsaw Massacre
zu analysieren. Die Untersuchung befasst sich mit den ésthetischen bzw.
dramaturgischen und inhaltlichen Aspekten sowie mit formalen Gegeben-
heiten des gewaltbetonten Films.

Die zentrale Frage »Wer tibt wem gegeniiber Gewalt aus?« soll durch
eine Rahmenanalyse (die den gesamten Filmbetrag erfasst) beantwortet
werden. Anhand der Gegeniiberstellung der einzelnen Figuren soll fest-
gehalten werden, wer als Gewaltinitiator in Erscheinung tritt und wer
als Gewaltempfinger identifiziert werden kann. Relevanz haben die drei
Gewaltarten, also physische, psychische und strukturelle Gewalt.

Integrativer Bestandteil dieser Untersuchung stellt die rechtliche und
moralische Bewertung der Gewaltausiibung- bzw. darstellung dar, die in
folgende Kategorien eingeteilt und bewertet wird: legal, illegal, legitim, il-
legitim. In der Analysematrix werden Titer und Opfer gegentibergestellt
sowie die Gewaltart des Titers gekennzeichnet. Zudem wird das Verhalenis
zwischen » miannlicher Tiéter gegen minnliches Opfer« sowie »weibliches
Opfer und weiblicher Titer gegen mannliches Opfer« dargestellt. Es ist
zu konstatieren, dass es insgesamt acht Opfer (fiinf Jugendliche, die Anhal-
terin und zwei Tatortanwesende) gibt und drei Titer.

Im Folgenden werden die drei Hauptcharaktere der Gewaltakteure skiz-
ziert, um deren Handlungen und die dahinterliegenden Motivationen ab-
zubilden. Des Weiteren soll herausgearbeitet werden, mit welcher Gewalt-
art, welchem Gewaltmittel und gegen welches Opfer sie agieren.

Leatherface: Die Figur des Leatherface tibt ausschliefflich physische
Gewalt aus. Er tétet Kemper (Axt), Morgan (Kronleuchter), Andy (Ketten-
sige), Pepper (Kettensige) sowie den Kameramann und den Polizisten
(nicht eindeutig zu erkennen). Als Einzige entkommt ihm Erin. Wie im
Original, so sigt sich Leatherface auch im Remake in Sequenz 36 selbst
ins Bein. Auffillig sind die kérperlichen Merkmale von Leatherface mit
seinem ballonhaften Oberkérper, er dhnelt einem mutierten Bodybuilder.
Beim Remake Michael Bay’s Texas Chainsaw Massacre trage er, anders als
sein Vorginger im Original, die Hautmaske, um die Identitit seiner Opfer
anzunchmen. Er will damit sein scheuffliches Gesicht verbergen, eine von
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einer Hautkrankheit zerfressene Fratze, unverhiillt zu sehen in einer kurzen
Einstellung; auffillig ist hierbei das Fehlen der Nase. Durch das Nihen
eines Gesichtes und durch das Sammeln von menschlichen Teilen soll eine
Art der selbstempfundenen Unvollkommenheit kompensiert werden. Eng
mit seinem Aussehen verkniipft ist auch das Tatmotiv von Leatherface. Wie
seine Mutter in Sequenz 32 erzihlt, wurde er wegen seiner Krankheit als
Kind gehinselt und nimmt nun Rache fiir diese Schmach. Wihrend sie das
erzihlt, kauert Leatherface im Nebenzimmer an der Wand und hilt sich
die Ohren zu, als konne er die Erinnerung an seine Schande nicht ertragen.
Das Motiv des Identititswechsels taucht nur einmal auf: als Leatherface
mit dem Gesicht von Kemper vor Erin auftaucht.

Sheriff Hoyt: Die Filmfigur des Sheriff Hoyt tibt physische und psychi-
sche Gewalt gegeniiber Erin, Morgan, Andy und Pepper aus. Er schiefit in
Sequenz 23 auf Erin, Pepper und Morgan und zwingt sie im Dreck liegen zu
bleiben, wobei er physische und strukturelle Gewalt ausiibt. In Sequenz 25
zwingt er Morgan den Selbstmord der Anhalterin nachzuspielen. Sheriff
Hoyt ist die Figur, die am haufigsten psychische Gewalt austibt.

Sheriff Hoyt nimmt durch sein Amt und die damit verbundene
Machtausiibung eine Sonderrolle ein. Denn obwohl er in seinem Ver-
halten den Jugendlichen gegentiber sehr weit geht, tiberschreitet er den-
noch nie die Grenze gesellschaftlicher Konvention. Als Gesetzesvertreter
verkorpert er »staatliche Autoritit«, die ihm das Vertrauen der Jugend-
lichen sichert. Weder sein zynischer Ton noch seine Pietitlosigkeit im
Umgang mit der Leiche oder seine Brutalitit bewirken eine Auflehnung
der Jugendlichen. Letztlich ist er eine Personifikation der Staatsgewalt in
einer extremen, aber denkbaren Ausformung, eine Karikatur unkontrol-
lierbarer Staatsgewalt.

Erin: Erin nimmt eine Sonderstellung ein, da sie vom Opfer zum Titer
wird und dadurch sowie durch ihre Haltung am Anfang als Final Girl er-
kennbar ist. Vergleichbar mit Halloween stellt bei Michael Bay’s Texas
Chainsaw Massacre eine junge, bedachtige, fast verklemmte Frau dar, die
an der Grenze zum Erwachsensein steht, die Hauptfigur dar. Dies ist der
Grundtyp des »Final Girl«, das von nun an in jedem Slasher am Ende den
Kampf gegen den Morder antreten wird. Diese Frau tiberlebr als Einzige,
weil sie zu den Waffen greift, die auch der Mérder benutzt (vgl. Hausman-
ninger, 2002, S. 85). In der zweiten Sequenz ist Erin sehr moralisch ge-
festigt und lobt das asketische Leben; dieses ist ein weiterer Beleg dafiir,
dass Erin das »Final Girl« ist, ebenso der Wandel vom Opfer zum Titer.
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Einerseits ist sie Opfer der physischen und psychischen Gewalt des Sheriffs,
wobei sie bei den T6tungsversuchen von Leatherface mehrere Male ent-
kommt, andererseits praktiziert sie mehrfach Gewalt aus unterschiedlichen
Motiven heraus. Sie totet Andy mit einem Messer im Keller des Hauses
von Leatherface, da sie erkennt, dass ihr Freund keine Chance mehr hat, zu
tiberleben (Sequenz 33). In Sequenz 37 tibt Erin physische Gewalt gegen
eine fremde Person aus, indem sie Leatherface den Arm mit einem Beil ab-
hackt. Zum Ende des Filmes rettet sie das Kind der Anhalterin, das sie im
Wohnwagen sicht (Sequenz 31), sie flicht mit dem Auto des Sheriffs. Erin
iiberrollt den Sheriff und auch Leatherface kann sie nicht mehr aufthalten.
Sie entkommt als Einzige ihrer Reisegruppe.

Auswertung

Am stirksten sind im Film Michael Bays Texas Chainsaw Massacre physi-
sche und die psychische Gewalt ausgeprigt. Die strukturelle Gewalt wird
durch den Sheriff reprasentiert, der seine Machtstellung ausnutzt. Als Ge-
waltinitiatoren konnen Leatherface, Sheriff Hoyt und Erin beschrieben
werden. Die dominierende physische Gewalt richtet sich gegen die Jugend-
lichen, den Kameramann und die Polizisten. Die Gewalt an der Anhalterin
kann durch ihre Verstortheit und ihren Suizid erahnt werden. Visualisiert
wird meistens physische Gewalt in Form von Verstimmelungs- und Folter-
szenen sowie herkdommlichen Gewaltformen. Das Handeln der Gewaltin-
itiatoren ist illegal und illegitim. Auch als Erin ihren Freund von »seinem
Leid erldst«, stellt das einen ethischen und moralischen Konflikt dar. Wie
oben beschrieben, nimmt Erin als »Final Girl« und durch die Toétung
einer ihr bekannten Person eine Sonderrolle ein.

Betrachtet man die Relation der Geschlechterverteilung zwischen Titer
und Opfer, so wird deutlich, dass im Film Michael Bay’s Texas Chainsaw
Massacre eine hohere Aktionsfrequenz zwischen mannlichem Téter und
minnlichem Opfer (Leatherface: fiinf miannliche Opfer; Sheriff Hoyt: zwei
minnliche Opfer) stattfindet als zwischen minnlichem Titer und weib-
lichem Opfer (Leatherface: Pepper und Sherift; Hoyt: Pepper und Erin).
Der relative Anteil von minnlichen und weiblichen Opfern zeigt, dass
bei acht Gewaltempfingern ein hoherer Anteil von minnlichen (62,5 %)
gegeniiber weiblichen (37,5%) Gewaltempfingern zu konstatieren ist.
Bei den drei Gewaltinitiatoren ist ein Anteil von zwei Drittel minnlichen
und einem Drittel weiblichen Initiatoren zu beobachten.
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Detailliertere Analyse

Basierend auf dem Sequenzprotokoll werden aus dem Film Michael Bay's
Texas Chainsaw Massacre Sequenzen ausgewihlt, um ein Einstellungs-
protokoll anzufertigen. Die Einstellung ist die kleinste Einheit des Filmes.
Sie ist eine ohne Schnitt gefilmte Aufnahme (Kurowski, 1972, S. 27£.). Das
bestimmende Kriterium fiir die Auswahl ist der gewalttitige Inhalt einer
Sequenz, sodass zwei sogenannte »Gewaltszenen« ausgewihlt werden:
Sequenz 22 und Sequenz 25.

Die formalésthetische Analyse konzentriert sich auf die Linge der Ein-
stellungen, Einstellungsgrofien, Schnittrhythmus und die Perspektive. Als
Resultat kann festgehalten werden: Die Inszenierung Michael Bay’s Texas
Chainsaw Massacre ist eine konventionelle, moderne, kommerzielle Film-
produktion. Einstellungsgrofien, Kamerabewegungen und Perspektiven
werden als formaldsthetische Gestaltungsmittel verwendet. Sie nehmen
den Zuschauer »an die Hand«, fithren ihn ein, steuern seine Aufmerk-
samkeit und erzeugen Wirkungen beim Rezipienten. Die Orientierung
wird gewahrt und die Zusammenhinge scheinen auf der formalen Ebene
nachvollziehbar inszeniert zu sein. Der Film macht hinsichtlich der formal-
asthetischen Aufbereitung einen konventionellen Eindruck. Er setzt den
Zuschauer nicht allzu groffen Anspriichen durch Stil und Inszenierungsart
aus, sodass er sich unterhalten lassen kann, ohne grof3e kognitive Leistungen
vollbringen zu missen. Hinsichtlich der zu analysierenden Aspekte kann
die Produktion als Unterhaltungsfilm fiir ein breites Publikum eingestuft
werden, sofern Interesse am Genre vorliegt. In Bezug auf die Darstellung
von Gewalt kann festgehalten werden, dass diese fast ausschliefSlich durch
Nahaufnahmen inszeniert wird. Es ist nachvollziehbar, dass psychische und
physische Gewalt erst dann eine intensive Wirkung auf den Rezipienten
ausiiben konnen, wenn dieser seine Beobachterrolle verlisst und nah am
Geschehen ist. Die Intensitit wird aufSerdem durch eine hohe Schnittfre-
quenz verstirkt. Jedoch ist die Ausgestaltung des Films mit dem filmischen
Gestaltungsmittel »Kamerabewegung« aufgefallen. Wihrend die Darstel-
lung von psychisch und strukturell gewalthaften Inhalten mit wenig Bewe-
gung auskommt, manchmal auch Ubersicht mit wenig Abstand verschaff,
scheint die Kamera in den von physischer Gewalt geprigten Einstellungen
dynamisch zu wirken. Physische Gewalt ist ja per se mit mehr Bewegungen
und Raumeinnahme verbunden, als man es allgemein fiir die psychische
Gewalt annehmen wiirde.
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Inhaltliche Analyse: Eine Analyse der Darstellung von Gewalt in Horror-
filmen lisst sich weder auf ausschlieflich formalisthetischer noch auf nur
inhaltlicher Ebene zufriedenstellend durchfithren. Gewalt wird auf beiden
Ebenen inszeniert. Die Gewaltarten, die Gewalt ausiibenden sowie auch
empfangenden Personen werden benannt. Methodisch wird eine Vor-
gehensweise benotigt, die im Kontext der quantitativen und qualitativen
Aussagenanalyse einzubetten ist, sich aber trotzdem auch von ihr unter-
scheidet. Unter Riickgriff auf die angefertigten Einstellungsprotokolle soll
den Einstellungen mit gewalttitigem Inhalt die entsprechende Gewaltart
auf visueller oder akustischer Ebene zugeschrieben werden.

Untersuchungsfragen

> Werden die dargestellten Gewaltarten im Film Zexas Chainsaw Mas-
sacre primar mit Nahaufnahmen inszeniert?

Wird psychische Gewalt primir verbal ausgetibt?

Gibt es in spezifischen Horrorfilmen nur einen Gewaltinitiator oder
mehrere?

>
>

Skizzierung markanter Ergebnisse einer ausgewahlten
Sequenz (Sequenz 22)

Die Auswertung der Untersuchung ergibt, dass alle Gewaltdarstellungen
in den Einstellungen der physischen Gewalt zuzurechnen sind. In 25 von
27 Einstellungen bildet sich Gewalt ab, also in ungefihr 93 Prozent der
Einstellungen. Wird zusitzlich in Betracht gezogen, dass die beiden gewalt-
freien Einstellungen mit der Totalen und Detailaufnahme in die Situation
einfihren, somit eine Verstindnisgrundlage bieten, kann von einer sehr
gewaltbehafteten Sequenz gesprochen werden. Hier werden auch Einstel-
lungen als von Gewalt geprigt benannt, in denen Andy von Leatherface
aufgehoben, getragen und hochgestemmt wird. Diese Einschitzung resul-
tiert aus der Annahme, dass dieser Vorgang gegen seinen Willen ausgefithre
wird, es handelt sich um eine physische Verfiigungsgewalt. Festzuhalten ist,
dass jede Feststellung von Gewalt sich auch auf der Ton-Ebene widerspie-
gelt. Die Einwirkung von physischer Gewalt auf den Kérper des Empfin-
gers, der daraus entstandene Schaden und Schmerz lasst einen akustischen
Ausdruck folgen. Wenn nun die Bildebene einbezogen wird, kann erkannt
werden, dass nicht alle Gewaltdarstellungen visuell zu vernehmen sind.
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Es handelt sich um Einstellungen, wobei die die Gewalt ausiibende Person
mit der Kamera bei bestimmten Handlungen begleitet wird. Dabei wird
deutlich, dass die Wirkung der Gewalt tiber die konkrete Einwirkung
hinaus stattfindet. Ein Akt der physischen Gewalt endet nicht mit der
Handlung des Titers, sondern erst dann, wenn die Gewalterfahrung des
Opfers abgeschlossen ist. Weiterhin ist die konkrete Gewalteinwirkung in
der Sequenz und in den benannten Einstellungen ein besonders zu beach-
tender Fall: Andy wird an einen Fleischerhaken gehingt. Diese physische
Gewalt ist die unfreiwillige Uberschreitung der Kérpergrenzen und bleibt
auch auf der Ebene der Ausfithrung bestehen, da die andauernde Penetra-
tion des Korpers bei der Handlungsausfilhrung bewusst gewesen sein muss.
In den Grofeinstellungen gibt es einen Unterschied auf den beiden Ebenen.
Das lasst sich mit der Verwendung der GrofSaufnahmen zur Abbildung der
Handlungen des Titers, die durch die Einstellungsgrofie besondere Auf-
merksambkeit erhalten, erkliren. Auf der Bildebene werden konkrete Vorbe-
reitungen zur weiteren Folterung mit dem Korper des Opfers getroffen. Fiir
die auf der Bildebene dargestellte Gewalt ist noch zu bemerken, dass der
GrofSteil in den nahen Einstellungsgroflen mit einer recht hohen Schnitt-
frequenz inszeniert wird. Die Abbildung in der »Halbtotalen« ist dabei
zu vernachlissigen, da sie wie bereits erwihnt in die Situation einfithren
soll und deswegen auch die Gewaltinitiierung zeigt. Anders wire der Uber-
blick nicht gewahrt. In der nahen Darstellung der Gewalt ergeben Bild und
Ton zu groflen Teilen eine Kongruenz. Andys Korper und sein Gesicht
werden immer wieder gezeigt und an ihnen lassen sich Schmerz und Leid
ablesen, wihrend der Eindruck auf der Ton-Ebene bestitigt wird. Somit
werden Korper, Gesicht und Gerdusche von Andy zum Messinstrument
der physischen Gewalt. Die Gerdusche durch Ketten und das Aufhingen
von Andy bilden sich ebenfalls nachvollziehbar im Ton ab. Die dynamische
Darstellung der physischen Gewalt wird noch durch die hiufige Verwen-
dung des Kameraschwenks unterstiitzt. Erwihnenswert sind auflerdem die
Einstellungen, in denen der geschundene Korper Andys gezeigt wird. In der
einfiihrenden »Halbtotalen « siecht man Andy am Boden sitzen, sein Bein-
stumpf ragt in die Bildmitte. Dann wird er von Leatherface vom Boden auf-
gehoben und mit einer kurz eingefiigten Einstellung wird das Ablosen des
Beinstumpfes vom Boden im Detail gezeigt, es zichen sich Fiden aus Blut
und den Muskelfasern des Beines. Auf der Ton-Ebene ist ein glitschiges Ge-
rausch zu héren, somit wird die Einstellung akustisch aufbereitet. Dabei hat
die Einstellung keine Relevanz fiir den Handlungsverlauf, das Aufliegen des
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Beines auf den Boden macht dramaturgisch keinen Sinn. Hier ldsst sich
eine bewusste Zurschaustellung des verletzten Korperteils unterstellen. Ein
ahnlicher Eindruck wird in der 17. Einstellung vermittelt. Diese ist zwar als
Nahaufnahme angelegt, aber trotzdem ist das amputierte Bein noch so gut
zu erkennen, dass Fleisch und Knochen wahrgenommen werden. Das in der
gleichen Einstellung vorgenommene Auftragen von Salz ist ebenso gut zu
sehen, sodass die Darstellung noch drastischer wird.

Die einzig vorkommende Gewaltform in dieser Sequenz ist die phy-
sische und Leatherface ist die ausiibende Person. Die Ton-Ebene scheint
bei physischer Gewalt permanenter Unterstiitzer des Leides zu sein, wobei
auf der Bildebene der Korper und das Gesicht die Einwirkung der Folte-
rung abbilden. In der Perspektivenwahl kénnen ebenfalls Auffilligkeiten
festgestellt werden, die den Gebrauch von extremen Perspektiven zur Ver-
mittlung von sadistischen Situationen anzeigen. Die intendierte deutliche
Zurschaustellung der offenen Wunden am Koérper scheint einen Zweck
hinsichtlich einer beabsichtigten Wirkung auf den Zuschauer zu erfiillen.
Das wird durch die fir die Handlung nicht relevanten Einstellungen deut-
lich. Hierbei muss die Detailaufnahme hervorgehoben werden, da diese
scheinbar, trotz entstehender Anschlussfehler auf visueller Ebene, im Film
enthalten ist. Die Gegenstinde als Waffen gegen Andys Kérper, in Form
des Hakens und des Salzes, werden stilisiert und gegen Andy verwendet,
ohne dass sie ihn kurzfristig umbringen wiirden. Der Zugang tiber die Bild-
ebene schafft zumindest eine Anniherung. Durch teilweise sehr subjektive
Einstellungen tiber die Schulter von Leatherface und das Beobachten seiner
ohne Hadern durchgefiihrten Ablidufe machen auf der Ebene der Handlung
eine Art Arbeitsprozess deutlich, dessen Zweck die Zurichtung von Andys
Korper ist. Die Waffen konnen mit einem Schlachtbetrieb in Verbindung
gebracht werden, sodass Leatherface tiber seine Optik und die Wahl der
Waften sowie den Vollzug den Eindruck einer Durchfiihrung der Schlach-
tung erzeugt. Die als Kreuzigungsanspielung zu deutenden Einstellungen
konnen aus nachvollziehbaren Griinden als Voraussage eines Leidenswegs
interpretiert werden, sodass weitere versteckte Symboliken in dem Film,
besonders in Bezug zur Gewalt, zu erwarten sind.

Die Untersuchungsfragen lassen sich im Hinblick auf die Analyse
weitestgehend fiir den Untersuchungsgegenstand belegen. So wird zum
Beispiel die Visualisierung von physischer Gewalt haufig in nahen Auf-
nahmen ausgefiihrt, die Darstellung psychischer Gewalt zu grofien Teilen
durch Sprache erzeugt. Es wird aber auch deutlich, dass situativ struktu-
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relle Gewalt durch Gestik und Mimik psychische Gewalt erzeugen kann.
Hinsichtlich des hohen Anteils an Einstellungen, die Gewalt abbilden, sind
bestimmte Auffilligkeiten deutlich geworden. Physische Gewalt kann auch
ohne direkte kérperliche Einwirkung zum Ausdruck kommen, eine korper-
lich gewalttitige Situation kennt nur wenig Fluchtwege, insbesondere im
Horrorfilm, wo kaum Schligereien gezeigt werden, sondern der Tod die
allgegenwirtige Bedrohung ist. Die Annahme, dass Horrorfilme fur die
Sequenzen primir nur einen Gewaltinitiator aufweisen, kann ebenfalls be-
statigt werden.

Inhaltliche und dramaturgische Aspekte der Gewaltinszenierung: Fol-
gend sollen unter Zuhilfenahme der Protokollierung der Bild- und Ton-
Ebene zusammenfassend die analysierten Sequenzen betrachtet werden. Es
ist davon auszugehen, dass bestimmte Gestaltungsmittel des Horrorfilms
die Gewaltarten pragen und auf inhaltlicher Ebene konstituierend fiir die
Inszenierung von Gewalt sind. Unter Betrachtung der Beschreibung der
Bilder und der akustischen Ebene sollen ausgewihlte Aspekte untersucht
werden. Auflerdem soll eine Kontextualisierung der Sequenzen innerhalb
des Films vorgenommen werden. Durch die Analyse der Antagonisten und
der Inszenierung der Orte sollen Kenntnisse gewonnen und der Kontext
des Genres verdeutlicht werden. Die auszuwertenden Daten werden so
objektiv wie moglich beschrieben, in diesem Beitrag erfolgt lediglich eine
zusammenfassende Interpretation der Aussagen.

Den Sequenzen des Films sind nach Untersuchung der inhaltlichen,
dramaturgischen und inszenatorischen Aspekte Gemeinsamkeiten zu-
zusprechen. Mit violentem Inhalt identifiziert verdeutlichen sie die Aus-
weglosigkeit aus der akuten Problemlage und erhéhen das Maf und die
Hiufigkeit von Gewaltaustiibungen. Die Handlungsorte bilden entweder
die Gewalt ab oder wirken als wichtiger Einfluss auf die Gewaltsituationen
ein und bestimmen den Rahmen der Inszenierung. Dariiber hinaus sind
der Sheriff und Leatherface als die beiden Antagonisten auszumachen.
Sie unterscheiden sich zunichst anhand der Art der verwendeten Gewalt.
Wahrend der Sheriff mit strukeureller und psychischer Gewalt eine Art
»Spiel« bereitstellt und scheinbar Lust und Befriedigung daraus zicht,
fihrt Leatherface physische Gewalt in scheinbar eingeiibten Abliufen
durch. Da er Andy nicht totet, sondern ihn wie Fleisch behandelt und sein
Leiden ohne wirklich erkennbaren Grund weiterfiihre, kann auch hier eine
Art »Spiel« mit dem Opfer festgestellt werden. Wihrend der Sheriff op-
tisch nicht gerade einen physisch starken Eindruck macht, demonstriert
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Leatherface durch sein physisches Erscheinungsbild unglaubliche Kraft.
Die Kleidung, die er trigt, spiegelt sein Vorgehen mit Andy wieder und
stellt eine Verbindung zwischen dem Raum und dem Akt der Gewalt her.
Dabei scheint die Kleidung neben dem Darstellungswert auch als Verhil-
lung zu dienen. In Verbindung mit der Maske wird alles versteckt, was an
Leatherface menschlich sein kénnte, nur der Eindruck eines mutierten
Korpers wird zugelassen. Die Maske unterstiitzt durch das groteske Aus-
sechen und die Entpersonalisierung den Eindruck einer Monsterhaftigkeit.
Die Aura der Auflerweltlichkeit wird weiterhin durch die niemals statt-
findende Kommunikation und das scheinbare Befolgen von Befehlen,
Trieben und Abliufen gestiitzt. Der Sheriff personifiziert hingegen die
befehlsgebende Seite durch strukturelle und psychische Mittel. Auch an
ihm bildet sich duRerlich eine Uberlegenheit ab. Die psychische Aggres-
sivitdt scheint in seiner Mimik, Gestik und Karikaturhaftigkeit ablesbar.
Es werden somit unterschiedliche Gewaltarten dargestellt, die jeweils an
einen Protagonisten gekniipft sind.

Padagogische Handlungsraume

Gewalt kann, das hat auch die vorgestellte empirisch orientierte Untersu-
chung gezeigt, subjektiv unterschiedlich empfunden werden. Die Ergeb-
nisse ermoglichen zumindest einen Einblick in ein Genre, das sich mit
Gewalt befasst. Die Frage nach der Anziehungskraft spezifischer Filme ist
aber interessanter als die Gewaltfrage und sollte zur Diskussion wieder auf-
gegriffen werden.
Gesicherte und verallgemeinerungsfihige Aussagen tiber aggressionsbil-
dende Auswirkungen der Rezeption von Fernsehgewalt sind meines Erach-
tens nicht méglich. Restimierend soll dennoch festgehalten werden, dass
brutale Medieninhalte kurzfristig aggressives Verhalten bei Kindern und
Jugendlichen hervorrufen kénnen, wenn
> diese hiufig und aufmerksam Gewaltdarstellungen im Fernschen oder
Internet anschauen,

> sie aufgrund ihrer Lebensumstinde, etwa hiufiger Versagungen oder
Aggressionserfahrungen in der Familie, zu aggressiven Verhaltenswei-
sen tendieren,

> inder sozialen Umgebung der Jugendlichen aggressive Verhaltenswei-
sen akzeptiert werden und diese tiblich sind.
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Bergler und Six halten in diesem Zusammenhang fest: Je realistischer eine

Gewaltdarstellung sei, desto stirker fordere sie aggressives Verhalten (vgl.

Bergler & Six, 1979, S. 221fL.).

Kulturpidagogen konnen beispielsweise in der medienpadagogischen

Arbeit mit den beschriebenen Zielgruppen folgende Ziele verfolgen:

> Diskussion und Erproben anderer Konfliktlosungsmaéglichkeiten als
die in den untersuchten Filmen iiblichen, zum Beispiel mithilfe des
Rollenspiels, durch Vergleich mit alltaglichen Situationen etc.

> Anleiten zum Durchschauen der Realititsverzerrungen, Klischees
und Stereotypen, auf denen die Handlungsablaufe in den speziellen
Filmen meist beruhen

> Aufdecken der Absichten des Kommunikators und der Rezipienten-
bediirfnisse, soweit der Entwicklungsstand der Zielgruppe dies erlaubt
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Digital Natives und ihre Sichtweisen
auf Gewalt und Sexualitat
Elisabeth Tuider

Jugend und Digitalitat

Bereits ein kurzer Blick in die (deutschsprachige) Medienlandschaft zeigt
deutlich, dass neue Stichworter die Verbindung von Jugend und Medien-
nutzung charakterisieren. Auf der einen Seite wird vor den Gefahren des
Internets gewarnt, die in »Sexting«, »Cybermobbing«, »Pornografisie-
rung« und »Internetsucht« gesehen werden. Diesen Gefahren vorzu-
beugen und im erzicherischen Eltern- und Schulhandeln zu begegnen,
ist Intention von Ratgebern wie zum Beispiel Digizal Junkies (Te Wildt,
2015) oder Legr doch mal das Ding weg! (Brandt & Fuchs, 2017) sowie
von Priventionsworkshops und Elternabenden. Unterstellt wird, dass
heutige Jugendliche und junge Erwachsene keinen » verantwortungsvollen
Umgang mit Smartphone & Co« (ebd.) hitten.

Auf der anderen Seite und zugleich finden sich in der Sozialisations-
und Jugendforschung Analysen von sich weitreichend verindernden
gesellschaftlichen Bedingungen. Denn Digitalisierung hat auf sozialer,
politischer und wirtschaftlicher Ebene das Leben veridndert; Arbeit, Zu-
sammenleben und insbesondere Kommunikation, Wissens- und Informa-
tionsmoglichkeiten sind von der Allprasenz der Medien gekennzeichnet.
Das Aufwachsen und die Kindheitserfahrungen heutiger junger Erwach-
sener, der sogenannten Generation Y oder der Millenials, sind von dieser
selbstverstindlichen Prisenz und Handhabung neuer Technologien durch-
zogen. In diesem Zusammenhang wird von digital natives gesprochen.
Marc Prensky (2001) grenzte digital natives von digital immigrants ab, und
wies dabei auf die neuen Aufwachsens- und Lernvoraussetzungen in einer
digitalisierten Welt hin. Digital natives wiirden »grundlegend anders
denken und Informationen verarbeiten« (ebd.). Gerade diese suggerierte
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Andersartigkeit bot und bietet Anlass fir Angste, Untergangszenarien und
Schutzforderungen in der Gesellschaft, deren Entscheidungstrager_innen
in aller Regel nicht den digital natives angehoren. Auch Befragungen
der Praxis zeigen, dass padagogisch Titige in Jugendeinrichtungen — die
ebenfalls meist zu den digital immigrants zihlen — die sich im Digitalen
abspielende Alltagswelt der Jugendlichen als fiir sie verschlossen und un-
zuginglich wahrnehmen (vgl. Wolff & Norys, 2016). Peer Violence, so
diskutieren Mechthild Wolff und Tobias Norys weiter, fordert pidago-
gisch Titige insbesondere dann heraus, wenn sie in den sozialen Meiden
vonstatten geht.

Doch was schitzen Jugendliche als sexualisierte Grenziiberschreitung
und Gewalt ein? Und wie hingen diese Sichtweisen mit ihrer geschlecht-
lichen Selbstpositionierung zusammen? Diese Fragen wurden in dem vom
Bundesministerium fiir Bildung und Forschung (BMBF) geforderten Ver-
bundprojekt » Safer Places«! bearbeitet, auf dessen Erkenntnisse sich der
folgende Beitrag bezicht (vgl. Domann & Rusack, 2016; Busche et al., 2016).

1 Das vom Bundesministerium fir Bildung und Forschung im Rahmen der Forderlinie
»Sexuelle Gewalt gegen Kinder und Jugendliche in padagogischen Kontexten« gefor-
derte Verbundforschungsvorhaben »Safer Places« der Hochschulen Kassel, Hildesheim
und Landshut erhob Daten in non-formellen und eher weniger padagogisch strukturier-
ten Raumen der offenen Jugendarbeit, der Jugendverbandsarbeit und beim Sport. Im
Fokus der qualitativen Interviews und der quantitativen Onlinebefragung standen dabei
nicht die personlichen Erfahrungen der Jugendlichen, sondern die Sichtweisen sowohl
von Jugendlichen als auch von den Mitarbeitenden der Jugend(verbands-)arbeit auf
sexualisierte Gewalt unter Jugendlichen. Das Verbundvorhaben verstand sich als parti-
zipativ angelegte Forschung, die auf die Sicht der Jugendlichen als Expert_innen ihrer
Lebenswelt fokussiert. Im gesamten deutschen Bundesgebiet wurden tber 3.000 Ein-
richtungen aus der Jugend(verbands-)arbeit und dem Sport angeschrieben, tUber das
Projekt informiert und zur Teilnahme eingeladen. An der Onlinebefragung von »Safer
Places« (die von Mai bis Dezember 2014 stattfand) nahmen insgesamt 1.167 Jugend-
liche zwischen 12 und 25 Jahren aus allen Bereichen der Jugendarbeit teil, wovon nach
Datenbereinigung 364 in die Analyse eingingen. Parallel zur Onlinebefragung wurden
erzéhlgenerierende Leitfadeninterviews (mit 39 Jugendlichen, 5 Doppelinterviews
und 29 Einzelinterviews) mit Jugendlichen zwischen 12 und 20 Jahren gefiihrt, wobei
ein Grof3teil der Interviews im Kontext der offenen Jugendarbeit stattfand. Um auch
die Sicht der padagogisch Tatigen auf Peer Violence einzufangen, wurden 30 Exper-
ten_innen-Interviews mit haupt- und ehrenamtlichen Betreuenden gefiihrt. Als letzter
Schritt wurden die Ergebnisse sowie die Entwicklung von Handlungsansdtzen in Ein-
richtungen der Jugend(verbands-)arbeit und dem Sport mit Jugendlichen sowie pada-
gogisch Tatigen selbst diskutiert und reflektiert.
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Ausgangspunke der folgenden Uberlegungen ist die These, dass jugend-
lichen Erfahrungswelten nicht (mehr) eine Unterscheidung zwischen di-
gitaler und analoger Welt zugrunde liegt. Am Beispiel der quantitativen
Onlinebefragung des Projekts »Safer Places« diskutiere ich zum einen
einige Ergebnisse der Studie und frage zum anderen grundsitzlich nach den
empirischen Maéglichkeiten zur Erfassung und Analyse von Geschlechter-
vielfalt. Anhand ausgewihlter quantitativer Daten aus der Onlinebefragung
wird empirisch der These nachgegangen, dass Jugendliche abhiangig von der
eigenen geschlechtlichen Selbstpositionierung Situationen unterschiedlich
als sexualisierte Gewalt oder sexualisierte Grenziiberschreitung einschitzen.
Fokussiert wird dabei auf jene Jugendlichen, die sich selbst nicht als » typi-
scher Junge« oder »typisches Madchen« geschlechtlich einordnen.

Geschlecht empirisch erheben

Wihrend in den sozialen Medien, insbesondere bei Facebook, eine Viel-
falt von Geschlechterkategorien zur Verfigung gestellt wird, um sich selbst
zu positionieren und geschlechtlich zu bezeichnen (vgl. Abb. 1), ist dieses
Geschlechterverstindnis in sozialwissenschaftlich-quantitativen Unter-
suchungen bislang nicht umgesetzt worden, vielmehr wird Geschlecht
meist weiterhin binir (minnlich/weiblich, Junge/Midchen, Mann/Frau)
erhoben. In der qualitativen Forschung (wie z. B. Interviews, Ethnografien,
Diskursanalysen) finden sich mittlerweile zahlreiche intersektionale Ana-
lysen, die das Zusammenwirken von zum Beispiel Geschlecht und Klasse,
Migration und Gender untersuchen (einschlagig: Lutz et al., 2010) und
dabei zum Teil einer anti-kategorialen Grundhaltung sowie einer post-
essenzialistischen Perspektive auf gender aber auch race und class verpflich-
tet sind (vgl. dazu die Unterscheidung von McCall, 2005; methodologisch
vgl. z.B. Tuider, 2015; empirisch vgl. z. B. Cetin, 2012). Solche anti-katego-
rialen und postessenzialistischen geschlechtertheoretischen Uberlegungen
in quantitative Fragebogen-Untersuchungen und Analysen einflieen zu
lassen, ist hingegen bisher kaum gelungen. Als Ausnahmen zu nennen, sind
zwei Studien: Zum einen findet sich zum Thema Coming-out (DJI, 2016)
cine Beschreibung der Teilnehmenden, die diese in Abhingigkeit von
ihren ausformulierten Selbstbeschreibungen in »lesbische«, »schwule«,
»bisexuell-weibliche«, »bisexuell-mannliche«, »orientierungs*diverse«,
»trans*weibliche «, » tans*ménnliche « und » gender*diverse « Jugendliche
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untergliedert. Zum anderen hat, mit dem Hinweis »Identitit kennt kein
entweder-oder«, LesMigras (2010) die bislang einzige Studie in Deutsch-
land zum Thema Mehrfachdiskriminierung vorgelegt. In dieser werden die
unterschiedlichen Diskriminierungserfahrungen von Cis-Frauen, Trans*
und Inter* in Kombination mit Rassismus, Sexismus, Ableismus, Altersdis-
kriminierung, Klassismus erfasst und auch Erfahrungen und Einschitzun-
gen von zum Beispiel Trans* of color in der Analyse erhoben.

Geschlecht | Benutzerdefiniert v

Geschlecht 2% Freunde v
El

. androgyner Mensch i‘tstag!“ -

0 intersexuell (auch inter”) flehr dazu.

Mann zu Frau (MzF)

I weiblich-transsexuell
Pangender, Pangeschlecht
Drag

‘ transweiblich

Frau zu Mann (FzM) |
Trans* Frau unde finden 4

Abb. 1: Screenshot der geschlechtlichen Positionierungsméglichkeiten bei
Facebook

Die Debatten von Trans*- und Queer-Aktivismus sowie der Erforschung
einer existierenden geschlechtlich-sexuellen Vielfalt in den Gender- und
Queer-Studies aufgreifend wurde den Jugendlichen im Rahmen der
Onlinebefragung »Safer Places« cine differenziertere Selbstverortung
hinsichtlich Geschlecht ermaglicht, die von ihnen auch wahr- und ange-
nommen wurde (vgl. Busche et al., 2016). Statt der bei Befragungen zu-
meist iiblichen biniren Kategorien (Junge/Midchen, weiblich/minnlich)
wurde den befragten Jugendlichen im Onlinefragebogen die Moglichkeit
gegeben, sich auf einem Kontinuum geschlechtlich selbst zu verorten.
Auf die Frage »Wie sichst Du Dich?« konnten sie sich selbst auf einer
100er Skala zwischen »typisches Madchen« und »typischer Junge«
sowie jenseits des bipolaren Kontinuums (mit den Méglichkeiten: »weder-
noch« und »weiff nicht«) positionieren. Erhoben wurde dabei weder das
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»biologische« noch das »soziale« Geschlecht der Jugendlichen, son-
dern wie sie sich selbst — in Auseinandersetzung mit gesellschaftlichen
Zuschreibungen, Erwartungen und Normen - geschlechtlich einordnen.
Fir die weitere Analyse des Zusammenhangs von geschlechtlicher Selbst-
positionierung und den Sichtweisen der Jugendlichen auf sexualisierte
Peer-Gewalt wurde das 100er Kontinuum in 20er Schritte gesplittet (d. h.:
1-20 »typisches Madchen«, 21-40 »cher typisches Madchen«, 41-60
»zwischen cher >typischem Madchen< und cher >typischem Jungen<«,
61-80 »cher typischer Junge«, 81-100 » typischer Junge«).

Die folgende Abbildung 2 zeigt, dass 46 % aller befragten Jugendlichen
der Onlinebefragung » Safer Places« sich auf dem Geschlechterkontinuum
als »geschlechtstypisch«, das heifSt als »typischer Junge« oder als »ty-
pisches Miadchen«, verorteten; 35 % positionierten sich als »cher« oder
»nahe« der Position »typischer Junge«/» typisches Madchen« und 8%
positionierten sich zwischen den Polen des Kontinuums. Zudem ordneten
sich insgesamt 8 % der befragten Jugendlichen jenseits des Geschlechter-
kontinuums ein, indem sie »weder noch« oder »weif§ nicht« als ihre ge-
schlechtliche Positionierung ankreuzten. Bei den Jugendlichen, die sich an
den Rindern des Kontinuums positionierten (insgesamt 46 %), verorteten
sich insgesamt 24 % der befragten Jugendlichen als » typischer Junge« und
22% als »typisches Madchen«. In die Kategorie »cher typischer Junge«
ordneten sich 13 %, in die Kategorie »cher typisches Madchen« 22 % der
Befragten ein.

Die Erhebung von Geschlecht mittels eines Kontinuums erméglichte
es einerseits, ein nicht-binir-geschlechtliches Forschungsherangehen auch
in einer quantitativen Untersuchung zu praktizieren. Deutlich wird, dass
diese Geschlechtervielfalt den befragten Jugendlichen insoweit vertraut
ist, als sie mit den in der Onlinebefragung zur Verfiigung gestellten Op-
tionen eines Geschlechterkontinuums umgehen konnten. Der Schritt der
Clusterung fiir die empirische Analyse der Daten wurde dabei nicht an den
Anfang der Befragung gestellt, indem zwei Kategorien der geschlechtli-
chen Einordnung vorab festgelegt und erfasst wurden (Midchen/Junge),
sondern erfolgte als eine mogliche Auswertungsperspektive auf Basis der
Selbstpositionierungen der Jugendlichen. Deutlich wird, dass eine anti-
kategoriale Forschungshaltung und Methodologie auch in die Konstruk-
tion von quantitativen Befragung Eingang finden kann, jedoch sozial-
wissenschaftliche Analysen nicht umhin kommen, Kategorien zu bilden
und damit Geschlecht auch zu resignifizieren.
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Abb. 2: Rechnerische Clusterung des Geschlechterkontinuums

Die Grenzen der quantitativen Clusterung ergeben sich an der Stelle, wo
ein intersektionales Vorgehen praktiziert wird und die Verbindung von
geschlechtlicher Selbstpositionierung und dem sexuellen Begehren empi-
risch aufbereitet wird. Auf die Frage »Wenn du eine Person sexuell attraktiv
findest, ist diese Person: cher weiblich/mannlich/egal/weder noch?« sowie
die Option »Ich finde andere Personen nicht sexuell attraktiv« fihlte sich
ein Grofiteil der befragten Jugendlichen von »minnlichen« Personen
sexuell angezogen (vgl. Abb. 3). In trouble gerit die sozialwissenschaftli-
che Analyse, wenn nun versucht wird, das Begehren derjenigen typischen
Midchen / typischen Jungen und cher typischen Miadchen / eher typischen
Jungen zu benennen, die andere Personen nicht sexuell attraktiv finden,
oder die »weder noch« begehren. Denn im deutschsprachigen Kategori-
sierungskanon, der von einer medikalisierenden und zum Teil pathologisie-
renden Sprache geprigt ist, kann beispielsweise die Position einer Person,
die sich geschlechtlich zwischen »typischem Midchen und typischem
Jungen « verortet und sexuell »weder noch« begehrt, nicht erfasst werden.
Auch fiir eine Geschlechterposition jenseits des Geschlechterkontinuums
mit einem Begehren, das auf beide Geschlechter gerichtet ist, finden sich —
bisher — keine Bezeichnungsméglichkeiten. Mit Blick auf Abbildung 3 ist
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also die quantitative Erhebung und Analyse von vielfiltigen Geschlechter-
und Sexualititspositionen deutlich herausgefordert.

T a3 -
typisches Madchen & B maénnlich
typischer Junge I -5

Os Dweiblich

|1

I 1 Oegal (beide)

[ s7 @non-sexuell

eher typisches Madchen & |:| 30

eher typischer Junge
|:| 8 Dweder noch

zwischen und jenseits _ 47

typischem Médchen & 12
typischem Jungen |:|
21
6
E] 2 N=364
Angaben gerundet, in Prozent
0 20 40 60 80 100

Abb. 3: Geschlechtliche Selbstpositionierung und sexuelles Begehren

Gewalt und Sexualitat aus Sicht der Jungendlichen

Die fachlichen Debatten zum Thema sexualisierte Gewalt in padagogischen
Kontexten seit dem Jahr 2010 — dem Jahr der Aufdeckung von sexuellen
Ubergriffen und Gewalt in pidagogischen Internaten und kirchlichen Ein-
richtungen, die tiber Jahre stattgefunden hatten - sowie die Reflexion von
Forschungsdaten zeigen (u.a. Retkowski et al.,, 2018; Helfferich et al., 2016;
Fegert & Wolff, 2015), dass sexualisierte Gewalt keine Einzelerfahrung von
bestimmten Kindern und Jugendlichen ist, sondern als organisationales und
institutionelles Thema den gesamten Komplex von Erziechung und Bildung
durchzieht (vgl. Schréer & Wolff, 2016). Sexualisierte Gewalt wird dabei in
Fachdebatten und Forschungen primir in einem intergenerationalen Ver-
hiltnis zwischen padagogisch titigen Erwachsenen und Jugendlichen in den
jeweiligen Feldern der schulischen und auflerschulischen Arbeit betrachtet.
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Dieses intergenerationale Verhaltnis wird als potenziell anfallig fir Macht-
missbrauch reflektiert und das Austarieren von Nihe und Distanz in Betreu-
ungsverhaltnissen als die Herausforderung padagogischer Professionalitit
ausgemacht (Dérr, 2018). Zugleich richtet sich die Forschungsperspek-
tive damit erneut auf den Zusammenhang von expliziten und impliziten
Geschlechterkonstruktionen und sexualisierter Gewalt (u.a. Helfferich et
al., 2016). Indem auf die symbolische Gewalt als Form und Ausdruck von
Herrschaftsverhiltnissen hingewiesen wird (vgl. z. B. Retkowski et al., 2018;
Tuider, 2017), wird deutlich, dass eine simple geschlechterstereotypisie-
rende Sicht auf den Zusammenhang von Gewalt und Geschlecht (im Sinne
von: prinzipiell alle Minner als Titer und alle Frauen als Opfer markieren)
nicht funktioniert. Vielmehr wird sich von einer solcherart reduktionisti-
schen Sicht auf vergeschlechtlichte Titer-/Opfer-Zuschreibungen verab-
schiedet und stattdessen die strukturelle Verletzungsoffenheit (Vulnerabili-
tit) von Kindern und Jugendlichen in den organisationalen Kontexten von
Erziehung und Bildung in den Fokus geriicke.

Erst in den jingsten Fachpublikationen wird das Thema » Sexualisierte
Gewalt unter Jugendlichen« (im englischen Sprachraum: peer violence) in
groferem Mafle erforscht (z.B. Finkelhor, 1984; Allroggen et al., 2011;
Jager et al., 2007; Vobbe, 2018; Rusack, 2018). So schreibt denn auch
Tanja Rusack in ihrem Artikel im Handbuch Sexualisierte Gewalt und
pédagogische Kontexte zam Thema Peer Violence:

»Die neuere Forschung zu Peer Violence und Peerbezichungen hat durch
die Mediatisierung des Alltags der Jugendlichen, also die Durchdringung des
Alltags durch Online-Medien, und den vielfiltigen digitalen Kommunika-
tionsformen besonders dort einen Schwerpunke gelegt. [...] Sexualisierte Peer
Violence [wurde] bisher kaum untersucht [...] Und das, obwohl es ein grofies
Vorkommen gibt und verschiedene Studien davon ausgehen, dass ein Drittel
der Fille sexualisierter Gewalt von Jugendlichen an anderen Jugendlichen
ausgeiibt werden« (Rusack, 2018, S.317).

Das heifdt, sowohl zum Vorkommen von sexualisierter Peer-Gewalt als auch
zur Einschitzung von Jugendlichen, was denn tiberhaupt sexualisierte Peer-
Gewalt fiir sie ist, liegen bisher kaum Untersuchungen vor.?

2 Als Ausnahmen im deutschsprachigen Raum sind folgende Studien zu nennen: Berg-
mann (2011), Stecklina (2005) und DJI (2011).
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Deswegen wurden im Verbundforschungsprojekt »Safer Places« die
jugendlichen Teilnehmer_innen der Onlinebefragung um eine Einschit-
zung verschiedener Situationen in der Jugendgruppe, den Jugendeinrich-
tungen und den Jugendbezichungen gebeten. Auf die Frage »Wie wiirdest
du es finden, wenn ein_e Jugendliche_r aus Deiner Jugendgruppe ...«
(z.B. eine_n andere Jugendliche_n ohne Zustimmung auf den Mund kiisst),
konnten die Jugendlichen diese Situationen von » absolut okay« bis » ab-
solut nicht okay« einstufen. Dariiber hinaus konnten sie auch angeben, ob
dieselbe Situation aus ihrer Sicht eine Verletzung der persénlichen Grenze
darstellt. Deutlich zeigt sich dabei, dass an der Schnittstelle zwischen
(ver)geschlechtlichten, sexualisierten und korperlichen Alltagshandlungen
das Einfallstor fur sexualisierte Gewalt liegt. In Abbildung 4 ist der Zusam-
menhang der geschlechtlichen Selbstpositionierung und der Einschitzung
unterschiedlicher Situationen im Hinblick auf Grenzverletzung und sexu-
alisierte Gewalt abgebildet.?

Hierbei fallt eine Differenz im Antwortverhalten zwischen den Grup-
pen der sich selbst als » typisch« verortenden Jugendlichen und der Gruppe
der sich »cher als typischer Junge/Madchen« verortenden Jugendlichen
auf: Diejenigen Jugendlichen, die sich als »typisches Midchen/typischer
Junge« einordneten, gaben bei allen zur Einschitzung angegebenen Situ-
ationen (tendenziell) seltener an, dass diese eine Verletzung ihrer person-
lichen Grenze darstellten.* Sie schitzten » Geriichte iiber das Sexualver-
halten anderer zu verbreiten« zu 39 % und »sexuelle Spriiche iiber den
Korper einer_s anderen Jugendlichen zu machen « zu 24 % als sexualisierte
Grenzverletzung ein (davon »typische Jungen« mit jeweils 33 % und
18 %). Die sich als »cher typische Jungen« und » cher typische Midchen «
positionierenden Jugendlichen sahen »Geriichte verbreiten« hingegen zu
52 % und vor allem » Spriiche tiber den Korper anderer machen« zu 40 %
als Uberschreitung ihrer persénlichen Grenze. Auch jene Jugendlichen, die

3 Die folgenden Darstellungen gehen auf einen Aufsatz (»Sichtweisen auf sexualisierte Ge-
walt und sexualisierte Grenziiberschreitungen von Jugendlichen«) im Dritten Deutschen
Mdnnergesundheitsbericht — Sexualitdt von Mdnnern zurlick (Stiftung Mannergesundheit,
2017), in dem die vorliegenden Daten auf Sichtweisen von Jungen hin ausgewertet wur-
den, sprich von Jugendlichen, die sich als »typischer Junge«, »eher typischer Junge« und
»zwischen typischem Jungen und typischem Madchen« positionieren (vgl. Tuider, 2017).

4 Die Gruppe der sich selbst als »typische Jungen« verortenden Jugendlichen gibt in al-
len Situationen am seltensten an, etwas als Verletzung der persénlichen Grenzen einzu-
schatzen (vgl. dazu weiter: Tuider, 2017).
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sich »dazwischen« (also im Mittelfeld zwischen »typischer Junge« und
»typischem Midchen«) positionierten, machten hiufiger als dicjenigen
Jugendlichen, die sich als » typische« Jungen und Midchen positionieren,
die Angabe, dass diese beiden Situationen fiir sie eine Uberschreitung ihrer
personlichen Grenze darstellten.

Das diffamierende Reden iiber (ihre) Sexualitit sowie das sexualisierte
Sprechen iiber den (immer auch vergeschlechtlichten) Kérper nahmen
die befragten Jugendlichen in Abhingigkeit von ihrer geschlechtlichen
Selbstdefinition wahr. Je mehr sie sich als der Geschlechternorm ent-
sprechend einordneten, umso weniger nahmen sie sexualisiertes Reden
als Gewalt wahr. Da die Onlinebefragung der Jugendlichen darauf zielte,
deren Sichtweise und Einschitzung und nicht deren Erfahrung mit sexua-
lisierter Gewalt zu analysieren, kann an dieser Stelle nur vermutet werden,
dass die befragten Jugendlichen in Abhingigkeit von ihrer geschlechtlichen
Wahrnehmung auch unterschiedliche Erfahrungen mit sexualisiertem An-
gesprochenwerden, gegebenenfalls aufgrund von eigenen Normierungs-
und Diskriminierungserfahrungen, haben.’ Jene Jugendlichen, die sich als
»cher typischer Junge«/»cher typisches Midchen« sowie als »zwischen
>typischer Junge< und >typischem Miadchen<« positionierten, zeigten
eine groflere Sensibilitit in der Einschitzung dieser Situationen. Diskri-
minierung- und Hate-Speech-Erfahrungen sind, so zeigt zum Beispiel die
2013 publizierte Studie »Erhebung unter Lesben, Schwulen, Bisexuellen
und Transgender-Personen in der Europdischen Union« der Agentur der
Europiischen Union fiir Grundrechte (FRA, 2013), unter LGBTIQ*-
Jugendlichen hiufig anzutreffen.® Hingegen scheinen innerhalb der Ge-
schlechterposition » typisches Madchen / typischer Junge« diese Formen
von grenziiberschreitenden Sexismen eher zum (unthematisierten und un-
reflektierten) Alltag der Jungen dazuzugehoren: Insbesondere fiir sich als
»typischer Junge« Positionierende konnte dies selbstverstandlicher Teil
von Minnlichkeitskonstruktionen sein, werden doch diese Variablen von
den Jungen nicht als sexualisierte Gewalt verstanden und reflektiert (vgl.
hierzu Stiftung Mannergesundheit, 2017; weiterfithrend: Tuider, 2017).

5 In der Studie »Jugendsexualitat« der Bundeszentrale fiir gesundheitliche Aufklarung
von 2015 zeigt sich, dass mannliche Jugendliche insgesamt deutlich weniger von sexu-
alisierten Gewaltwiderfahrnissen berichten als jugendliche Madchen (4 % zu 21 %).

6 LGBTIQ* steht fur »Lesbisch Schwul Bi Trans* Inter* Queer« bzw. im Englischen entspre-
chend fiir »Lesbian Gay Bisexual Trans Intersex Queer.
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Abb. 4: Einschéitzung sexualisierter Alltagshandlungen als Grenzverletzung
unter Jugendlichen. Quelle: Onlinebefragung »Safer Places« (N=364, Angaben
in Prozent)

Zugleich wird in Abbildung 4 deutlich, dass »Porno- und Erotikfilme
schauen«, ob mit anderen gemeinsam in einer Jugendgruppe oder in
einer Partnerschaft, sowie »von ihrem_seiner fester n Freund_in Sex [zu]
wollen« insgesamt aus Sicht der Jugendlichen keine Indikatoren fiir sexu-
alisierte Gewalt sind. Diese Alltagssituationen wurden in den gesamten
Szenarien von den Jugendlichen am wenigsten haufig als Grenziiberschrei-
tung ausgewiesen. Es ldsst sich daraus schliefien, dass Sexualitit zu haben
und diese auch in Filmen und Clips zu sehen zum Alltag vieler Jugendlicher
gehort. Damit kniipfen diese Einschitzungen der »Safer Places«-Studie
an die in Deutschland vorliegenden Studien zum Pornografiekonsum von
Jugendlichen an: Grimm et al. (2011) zeigen zum Beispiel, dass 45 % der
Jugendlichen im Alter von 16 und 19 Jahren mindestens einmal monat-
lich in Kontakt mit Pornografie kommen, wobei der Kontakt mit Porno-
grafie je nach Geschlecht unterschiedlich gestaltet wird: »Jungen suchen
Pornos cher gezielt auf, Middchen kommen meist zufillig, beiliufig oder
nicht-intendiert mit ihnen in Kontakt« (Schmidt & Matthiesen, 2011).
Aktuellen Studien zufolge haben 90 % der minnlichen und 63 % der weib-
lichen Jugendlichen mit 16 Jahren Erfahrungen mit Pornografie, bei den
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14-Jahrigen sind es 30 % der Madchen und fast 70 % der Jungen (vgl. ebd.;
Matthiesen et al., 2011).”

Wihrend der Wunsch nach Sexualitit im Rahmen einer Partnerschaft
fur die befragten Jugendlichen ebenso wenig ein Aufreger ist wie gemein-
sam Pornos zu schauen, wird von ihnen das Verhalten im Kontext der sozi-
alen Medien in hohem Mafe als anfillig fir sexualisierte Grenziiberschrei-
tungen geschen (vgl. Abb. 5). Das heimliche Filmen unter der Dusche,
auf der Toilette oder in der Umkleidekabine (z.B. des Sports) stellt fiir
75% aller befragten Jugendlichen eine Uberschreitung ihrer personlichen
Grenze dar. Auch das Posten von Filmen und Fotos ohne Zustimmung
sowie das Posten von Geriichten und Geheimnissen im Netz stellt fiir fast
die Halfte aller befragten Jugendlichen in der Onlinebefragung der Studie
» Safer Places« cine grenziiberschreitende Situation dar (48 %). Hierbei
zeigt sich wiederum ein Unterschied in der Einschitzung der Jugendlichen
je nach geschlechtlicher Selbstpositionierung.

Insbesondere das heimliche Filmen zum Beispiel auf der Toilette, aber
auch das Verbreiten von Geheimnissen und Geriichten im Internet sowie
das Posten von Videos oder Fotos ohne Zustimmung wird von »zwischen
>typischer Junge< und >typisches Middchen<« positionierenden Jugend-
lichen am haufigsten sowie von jenen Jugendlichen, die sich als »cher
typisches Midchen / cher typischer Junge« positionieren, durchgehend
haufiger als sexualisierte Grenziiberschreitung angegeben als von den-
jenigen Jugendlichen, die sich an den Polen des Kontinuums (typischer
Junge /typisches Midchen) verorten.

Die Internetwelt ist Teil des jugendlichen Alltags und des jugendlichen
Alltagshandelns. Und im Internet wird auch Privates einer digitalen Of-
fentlichkeit zuginglich gemacht. Auch wenn zwischen digitaler und ana-
loger Welt im jugendlichen Alltagshandeln kein Unterschied gemacht
wird, so markieren die befragten Jugendlichen eine Grenze an der aus
dem alltaglichen doing www eine sexualisierte Grenziiberschreitung wird:
Diese liegt genau dort, wo Filme, Geriichte oder Fotos im Netz ohne ihr
Einverstindnis verbreitet werden. Im Vergleich der unterschiedlichen
Situationenclusterungen (Sexualitit, soziale Medien, Zustimmung zu
Korperberiihrungen) stellt der Bereich der sozialen Medien jenen Bereich

dar, in dem aus der Sicht der Jugendlichen die wohl grofite Anfilligkeit

7 Die Definition dessen, was Pornografie ist, ist in den verschiedenen Studien unter-
schiedlich.
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Abb. 5: Einschdtzung sexualisierter Alltagshandlungen im Bereich Social
Media als Grenzverletzung unter Jugendlichen. Quelle: Onlinebefragung
»Safer Places« (N=364, Angaben in Prozent)

fur sexualisierte Grenziiberschreitungen, mithin das Einfallstor fiir sexuali-
sierte Gewalt liegt. Die Entgrenzung und Entpersonalisierung im Internet
konnte mit der Méglichkeit fiir sexualisierte Grenziiberschreitungen kor-
relieren. Doch bedeutet dies nicht, dass digital natives per se verwahrlost,
verroht oder verantwortungslos sind. Ganz im Gegenteil: Die Ergebnisse
der » Safer Places «-Studie machen deutlich, dass Jugendliche eine differen-
zierte Sicht auf sexualisierte Grenziiberschreitung gerade in den sozialen
Medien haben.

Auch bei Einschitzungen von Situationen in Jugendgruppen wie Ku-
scheln, Bertihrungen oder Kiissen, die explizit ohne Zustimmung erfolgen
(vgl. Abb. 6), bleibt diese Tendenz erhalten: Die sich selbst als » typische
Jungen / typische Madchen« positionierenden Jugendlichen gaben deut-
lich seltener als die Jugendlichen, die sich als »cher typischer Junge / eher
typisches Miadchen« positionierten, an, dass »mit einer_m anderen Ju-
gendlichen ohne deren/dessen Zustimmung zu kuscheln« und »eine_n
andere_n Jugendliche_n ohne deren/dessen Zustimmung (z.B. am Po, am
Oberschenkel, der Brust) zu beriihren «, eine Uberschreitung der person-
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lichen Grenze ist. Auch »eine_n andere_n Jugendliche_n ohne deren/
dessen Zustimmung auf den Mund kiissen« sowie »eine_n andere_n
Jugendliche_n beim Sport z.B. am Po, am Oberschenkel, an der Brust
beriihren, ohne dass es nétig ist«, sehen aus der Gruppe der sich selbst als
»typisches Madchen / typischer Junge« verortenden Jugendlichen weni-
gere als eine Verletzung der personlichen Grenze.

[ 48 . u
eine_n andere_n Jugendliche_nohnederen/ [ ¢g Otypisches Médchen &
dessen Zustimmung auf den Mund kiissen | — 7} typischer Junge
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Abb. 6: Einschdtzung sexualisierter Alltagssituationen im Bereich Kérper-
kontakt als Grenzverletzung unter Jugendlichen. Quelle: Onlinebefragung
»Safer Places« (N=364, Angaben in Prozent)

Fiir Jugendliche, die sich als »cher typischer Junge / typisches Madchen «
verorteten, sind insbesondere Berithrungen ohne Zustimmung am Po, den
Oberschenkeln oder der Brust (zu 65 %) sowie ohne Zustimmung auf den
Mund gekiisst zu werden (zu 66 %) eine sexualisierte Grenziiberschreitung.
Diese Situationen weisen deutlicher als die oben dargestellten einen di-
rekten Korperbezug auf. Diese verkorperlichten Handlungen erfordern
aus Sicht der Jugendlichen das Einverstindnis. Ohne die Zustimmung zu
diesen Handlungen werden sie von ihnen als grenziiberschreitend ange-

sehen — und dies durchgehend haufiger von jenen Jugendlichen, die sich
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weiter weg von » typischer Junge«/» typisches Madchen« positionierten.
Die Jugendlichen, die sich »zwischen den Polen typischer Junge / typisches
Midchen« verorteten, zeigen hier hingegen ambivalente Einschitzungen:
Sie weisen zum Teil ahnliche Werte auf wie jene Jugendlichen, die sich als
cher typisches Madchen / cher typischer Junge positionieren. Thre Einschit-
zung einer verkorperlichten Situation als sexualisierte Grenziiberschreitung
kann aber auch von jenen Jugendlichen, die sich als eher typischer Junge /
cher typisches Madchen verorten differieren, so zum Beispiel wenn es um
die Sichtweise auf nicht-notwendige Berithrungen beim Sport und dem
Duschen in einer Sammeldusche nach dem Sport geht. Jene Alltagssitua-
tionen werden von den Jugendlichen jenseits des Geschlechterkontinuums
und zwischen den typischen Geschlechterpolen am wenigsten hiufig als
Uberschreitung einer personlichen Grenze ausgemacht.

Fazit

Folgen wir den Ergebnissen der Verbundforschung im BMBF-geforderten
Projeke » Safer Places<, so lisst sich daraus schliefien, dass die Prasenz und
Nutzung digitaler Medien in der Lebenswelt von Jugendlichen in der Form
Eingang gefunden hat, dass es zu einer Synchronisierung der digitalen und
analogen Lebenswelt gekommen ist. Entgegen der populistisch gefithrten
Debatte zu sexualisierter Gewalt mit Medieneinsatz und der unterstellten
Verantwortungslosigkeit der digital natives haben die befragten Jugendli-
chen einen differenzierten Blick auf Grenziiberschreitungen und sexuali-
sierte Gewalt deutlich gemacht. Nicht die Themen an sich, wie zum Beispiel
Pornografie oder Sexualitit, sondern der Faktor der Einvernehmlichkeit
machen aus Sicht der Jugendlichen die Grenziiberschreitung aus. Sexuali-
sierte Gewalt fiangt also dort an, wo einem Handeln nicht zugestimmt wird
— sei dies in der analogen oder in der digitalen Welt.

Dariiber hinaus wurde deutlich, dass ein geschlechtervielfiltiges em-
pirisches Vorgehen interessante Erkenntnisse fur sozialwissenschaftliche
Analysen bereithilt: Anstelle einer stereotypisierenden Sicht auf Tiater-/
Opfer-Zuschreibungen entlang von Geschlecht zeigt sich vielmehr, 1) dass
die geschlechtlichen Selbstpositionierungen von Jugendlichen Einfluss auf
ihre Sichtweisen und Einschitzungen von sexualisierter Gewalt, mithin
auch auf ihre Wahrnehmungen von sexueller Normalitit und Norm, haben
und 2) dass insbesondere jene Jugendlichen, die sich nicht ganz in den
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Geschlechterkategorien » typischer Junge«/>» typisches Madchen« aufge-
hoben fiihlen, einen sensiblen Blick auf Gewalt in Alltagssituationen haben.

Auf Basis der Konzipierung von Gender in der quantitativen Online-
befragung wurden auch die Méglichkeiten eruiert, die sich im Rahmen
quantitativer Jugendforschung zur Erhebung vielfiltiger geschlechtlicher
und sexueller Positionierungen auftun. Es zeigte sich: Eine intersektional
und post-essenzialistisch gedachte Vielfalt fordert empirische Sozial- und
Jugendforschung heraus. Gelang es in der Konzipierung von Geschlecht die
weitldufige bindre und binarisierende Geschlechterfrage auszuhebeln und
ein anti-kategoriales Verstindnis von Geschlecht in einen Onlinefrage-
bogen zu tberfihren, so waren der Analyse insofern Grenzen gesetzt,
als darin erneut Kategorien gebildet und diese benannt werden mussten.
Geschlecht wurde jedoch weder vorab gesetzt noch im Sinne starrer Ka-
tegorien verstanden. Die methodologischen Uberlegungen zu Dekon-
struktion und anti-kategorialer Intersektionalitit miissen also nicht in
ein Dilemma fiir ein quantitatives Forschungsdesign miinden, sondern
sic konnen vielmehr als (dekonstruktivistische) Anregung verstanden
werden, ein plurales, fluides und post-essenzialistisches Verstindnis von
Geschlecht einzuholen.
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Jugendsexualitat heute
Zwischen Offline- und Online-Welten'

Nicola Déring

Einleitung

Die Lebenswelten der Jugendlichen in Deutschland sind heutzutage
gleichzeitig Medienwelten (vgl. Renner, 2016; mpfs, 2018). Wie ist es
unter diesen Bedingungen um die Sexualitit der Jugendlichen bestellt?
Relativ weit verbreitet ist die Sorge, dass eine neue »Generation Porno«
(Gernert, 2010) heranwichst, die durch den frithzeitigen, unkontrollierten
Zugang zu Online-Pornografie vollig falsche Vorstellungen von Sexualitit
entwickelt. Eine Generation, die Porno-Vorbilder dann auch unkritisch
nachahmt, immer frither Sex praktiziert, sich auf eigenen Fotos und Videos
zunchmend selbst sexualisiert darstellt (etwa beim sogenannten Sexting).
Eine Generation, die zudem verstirkt Missbrauchstitern ausgeliefert ist, die
sich in virtuellen Riumen wie Onlineforen, Chats oder Games Minder-
jahrige als Opfer suchen, ihr Vertrauen gewinnen und sich ihnen im
Schutz medialer Distanz und Anonymitit mit sexuellen Motiven nihern
(sog. Cyber-Grooming; Mathiesen, 2014).

Eine wachsende Zahl von wissenschaftlichen Studien befasst sich mit
derartigen sexualbezogenen Risiken des Internets. Auch politisch stehen
sie auf der Agenda. Die Empfehlung fiir die Praxis lautet dabei tiberwie-
gend, man miisse die Minderjahrigen, aber auch die Eltern, viel besser tiber
die sexuellen Online-Gefahren aufkliren und Jugendliche von riskanten

1 Bei dem vorliegenden Text handelt es sich um einen aktualisierten und erweiterten
Wiederabdruck mit Genehmigung des Beltz-Verlages von: Doring, N. (2016). Jugend-
sexualitat heute: Zwischen Offline- und Online-Welten. In M. Syring, T. Bohl & R. Trep-
tow (Hrsg.), YOLO - Jugendliche und ihre Lebenswelten verstehen. Zugdnge fiir die pdda-
gogische Praxis (S. 220-237). Weinheim und Basel: Beltz.
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Online-Verhaltensweisen abbringen. Zudem werden Anpassungen des
Strafrechts im Sinne einer stirkeren Berticksichtigung von Cyberkrimina-
litat sowie die Verantwortung der Plattform-Betreiber fiir ecine Moderation
und Kontrolle ihrer Inhalte diskutiert.

Diese problemfokussierte Betrachtungsweise ist jedoch zu einseitig
und teilweise geradezu irrefithrend und schiadlich - so etwa, wenn der
Eindruck vermittelt wird, es sei fiir Midchen extrem gefihrlich, online
offentlich sichtbar zu sein, da sie damit Missbrauchstiter anlocken kénn-
ten (Déring, 2015a). Nicht nur wird mit einer solchen Argumentation
den potenziellen Opfern selbst die Schuld an ihrer Viktimisierung zuge-
schrieben (victim blaming) und die Internet-Offentlichkeit als minnlich
dominierter Raum festgeschrieben; auch wird die Realitit von sexuellem
Missbrauch negiert, der nicht primir durch anonyme Online-Titer began-
gen wird, sondern tagtiglich vor allem im sozialen Nahraum stattfindet.
Soziale Probleme wie sexualisierte Gewalt einseitig auf das Internet und
auf anonyme Online-Titer zu projizieren, anstatt die realen Tétergruppen
und Tatsituationen anzuzielen, verhindert eine wirksame Privention und
Intervention.

Nachteilig ist es ebenso, wenn neben den oft hervorgehobenen Risiken
nicht auch die bestechenden Chancen des Internets fiir die sexuelle Entwick-
lung Jugendlicher erkundet und gefordert werden. Denn in Offline-Welten
vielfach fiir Jugendliche noch bestehende sexuelle Probleme und Heraus-
forderungen koénnen mithilfe von Online-Ressourcen teilweise sehr kon-
struktiv bearbeitet werden. Dies gilt insbesondere auch fiir Jugendliche, die
sexuellen Minorititen angehéren.

Der vorliegende Beitrag berichtet zuniachst Eckdaten zur Jugend-
sexualitit und zeigt auf, dass die heutigen Jugendlichen in Deutschland
keineswegs als eine sexuell verwahrloste »Generation Porno« zu be-
schreiben sind. Daraufhin werden kursorisch die verschiedenen sexu-
ellen Entwicklungsanfeaben des Jugendalters aufgezeigt, mit denen sich
Teenager aller Geschlechter in Offline- wie Online-Welten auseinander-
setzen miissen. Schliefflich geht der Beitrag auf die wichtigsten sexuellen
Online-Aktivititen der Jugendlichen ein und diskutiert deren Risiken,
aber auch deren Chancen fiir das sexuelle Erwachsenwerden. Handlungs-
empfehlungen fir die Praxis und ein Fazit fir die Forschung runden den
Beitrag ab.
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Eckdaten zur Jugendsexualitit in Deutschland

»Sie sehen Pornos mit 12, haben Sex mit 13, sind schwanger mit 14«
(Siiddentsche Zeitung Magazin, 27.08.2009) oder »Das erste Mal mit 11,
Gruppensex mit 14, selbstgedrehte Pornos mit 16: Immer mehr Jugend-
liche betreiben Sex als Leistungsschau« (Stern-TV, 17.09.2008). Ist an sol-
chen plakativen Charakterisierungen einer angeblich sexuell verwahrlosten
»Generation Porno« etwas dran? Haben Jugendliche (oder gar schon
Kinder) - unter dem irrefithrenden Einfluss der fiir sie allgegenwirtigen
Internet-Pornografie — immer frither, immer bindungsloser, immer verant-
wortungsloser Sex?

Bevolkerungsreprisentative Daten zur Jugendsexualitit in Deutsch-
land liefert die seit 1980 alle funf Jahre durchgefiihrte Studie »Jugend-
sexualitit« der Bundeszentrale fiir gesundheitliche Aufklirung (BZgA).
Dic aktuelle achte Studie (BZgA, 2015) widerlegt die Befiirchtung, dass
Jugendliche heute immer frither Sex haben: Bis zum Alter von 17 Jahren
hat die Mehrzahl der Jugendlichen noch keinen Geschlechtsverkehr. Wenn
Midchen und Jungen zum ersten Mal Sex haben, dann tiberwiegend im
Rahmen einer festen Bezichung oder Freundschaft, selten mit fliichtigen
Bekannten oder Unbekannten. Die Zahl der Sexualpartner von Jugendli-
chen ist gering: Sie beschranke sich mehrheitlich auf eine oder zwei Per-
sonen. Verhiitet wird sehr sorgfiltig: Uber 90 Prozent der Jugendlichen
nutzen bereits beim ersten Geschlechtsverkehr Verhiitungsmittel. Mid-
chen mit Migrationshintergrund werden seltener sexuell aktiv als ihre
Altersgenossinnen deutscher Herkunft, denn fiir sie stellt Sex vor der Ehe
teilweise noch ein Tabu dar, und sie unterliegen hiufig besonders strenger
sozialer Kontrolle durch die Familie; bei Jungen besteht dieser Unterschied
nicht (ebd.).

Sexual- und Verhiitungsaufklirung erhalten Jugendliche im Elternhaus
(v.a. durch die Mutter), in der Schule, durch Peers und teilweise durch Arzte
(v.a. die Madchen). Aber auch Medien - etwa Jugendzeitschriften, Biicher,
Broschiiren und das Internet — spielen in der Sexualaufklirung eine wich-
tige Rolle (Déring, 2015b). Tendenziell fithlen sich die Jugendlichen in
Deutschland recht gut iiber biologische Fakten und Verhiitung aufgeklart.
Informationsdefizite nennen vor allem Jugendliche mit Migrationshinter-
grund sowie solche mit geringerer formaler Bildung; sie konnen sexuelle
Fragen seltener in der Familie thematisieren (BZgA, 2010). Auch Jugend-
liche, deren sexuelle Identititen und/oder Lebenslagen vom Mainstream
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abweichen (z.B. homosexuelle Jugendliche, Jugendliche mit unterschied-
lichen Behinderungen), erhalten in Elternhaus und Schule vermutlich
seltener die fiir ihre spezifischen Anliegen passende Sexualaufklirung.

Im Gesamtbild und im Trend der letzten Jahre zeigt sich laut BZgA-
Studien in Deutschland eine Jugendsexualitit, die als bindungsorientiert
und verantwortungsvoll zu kennzeichnen ist. Viele Jugendliche sind tiber
sexuelle Fakten durch Elternhaus, Schule und Medien gut aufgeklart,
konnen sich problemlos Verhiitungsmittel beschaffen, warten mit dem
»ersten Mal« auf den oder die »Richtige/n« und diirfen ihren festen
Freund, ihre feste Freundin dann auch offiziell zu Hause bei sich iiber-
nachten lassen. Erfahrungen mit Partnersexualitit werden somit heute in
Deutschland bewusster, geplanter und auch sicherer gesammelt als in frii-
heren Jahrzehnten. Demgegentiber fithren Verbote und Heimlichkeiten,
wie sie zum Beispiel in den USA tiblich sind, wo Jugendlichen in Eltern-
haus und Schule mehrheitlich sexuelle Abstinenz bis zur Ehe nahegelegt
wird, viel hiufiger zu ungeschiitztem Sex. So werden beispielsweise in den
USA von 1.000 Midchen im Alter zwischen 15 und17 Jahren rund 36
schwanger (Curtin et al., 2013), in Deutschland dagegen weniger als acht
(Block & Matthiesen, 2007).

Drastische Fille aus sozialen Brennpunkten — »Eltern schauen mit
ihren Kindern Hardcore-Filme. 14-Jahrige treffen sich zum Gruppensex«
(Wiillenweber, 2007; Siggelkow & Biischer, 2008) - sind alarmierend und
Ausdruck diverser Problemlagen. Allerdings sind sie nicht reprisentativ fuir
die heutige Jugend und belegen auch keinen allgemeinen Trend zu einer
angeblichen sexuellen Verwahrlosung (Schetsche & Schmide, 2010; Mat-
thiesen et al., 2013).

Abschlieflend sei noch darauf hingewiesen, dass in 6ffentlichen und
wissenschaftlichen Debatten tiber Jugendsexualitit die zugrunde gelegten
Konzepte von » Sexualitit« und »Jugend« hinterfragt werden miissen:

Was wird in Debatten iiber Jugendsexualitit unter »Sexualitit<« ver-
standen? Meist steht die (v. a. heterosexuelle) Partnersexualitit mit ihren Ri-
siken (sexuell iibertragbare Infektionen, ungeplante Schwangerschaften) im
Fokus. Solosexualitit wird seltener mitgedacht. Dabei ist rein quantitativ die
Solosexualitit die typische sexuelle Aktivititsform des Jugendalters. Wenn
Jugendliche im Alter von 16 oder 17 Jahren ihren ersten Geschlechtsverkehr
erleben, liegen tiblicherweise bereits mehrere Jahre Masturbationserfahrung
inklusive Orgasmen hinter ihnen. Dies gilt insbesondere fir die Jungen, die
fast alle mehr oder minder regelmifiig masturbieren (97 Prozent), wihrend
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ein deutlich kleinerer Teil der Midchen (43 Prozent) sich nach eigenen
Angaben selbst befriedigt (Aude & Matthiesen, 2012). Diese Geschlechter-
kluft im Masturbationsverhalten, die sich auch im Erwachsenenalter zeigt,
hat vermutlich teils anatomisch-biologische, teils psychosoziale und teils
kulturelle Ursachen. Wihrend in Medizin und Padagogik im 18., 19. und
beginnenden 20. Jahrhundert jugendliche Onanie als gesundheitsschadlich
eingestuft und vehement bekampft wurde, gilt Solosexualitit heute offiziell
als normaler und gesunder Bestandteil der (Jugend-)Sexualitit. Besorgnis
erregen heute bei Eltern und pidagogischen Fachkriften nicht mehr die
korperlichen Vorginge bei der Selbstbefriedigung, sondern eher die Inhalte
der medialen Masturbationsvorlagen, insbesondere der Online-Pornografie.
Unabhingig davon, ob die Solo- oder die Partnersexualitit der Jugendli-
chen verhandelt wird, ist weiterhin zu beachten, dass es hier nicht um das
Ausleben eines rein biologischen »Sexualtriebs« geht, sondern dass sexu-
elles Erleben und Verhalten nach heutigem Verstindnis immer in einem
bio-psycho-sozialen Gesamtmodell zu verstehen ist. So haben zum Beispiel
Personlichkeitseigenschaften (z.B. Aggressivitit, Empathie) und kulturell
gepragte soziale Geschlechterrollen starken Einfluss auf die Gestaltung von
(Jugend-)Sexualitit.

Was wird in Debatten iiber Jugendsexualitit unter »Jugend<« verstanden?
Nach deutschem Recht erfolgt der Ubergang von der Kindheit zum Jugend-
alter genau am 14. Geburtstag (damit verbunden sind z. B. Strafmiindigkeit
und sexuelle Miindigkeit). Aus biologischer Sicht wird das Ende der Kind-
heit dagegen durch die Geschlechtsreife markiert, das heifft durch die erste
Menstruation beim Midchen und den ersten Samenerguss beim Jungen.
Sowohl bei Midchen als auch bei Jungen in Deutschland beginnt die
Pubertit mit ihren verschiedenen Entwicklungsstufen (z.B. Grofen-
wachstum, Schambehaarung, Entwicklung der primiren und sekundiren
Geschlechtsorgane) etwa im Alter von zehn Jahren, wobei die Midchen
heute im Schnitt mit knapp 13 Jahren geschlechtsreif werden, die Jungen
im Mittel mit 14 Jahren (Kahl & Schaffrath-Rosario, 2007). Gegeniiber
fritheren Jahrhunderten sowie gegeniiber Entwicklungslindern zeichnet
sich in den Wohlstandsgesellschaften eine Entwicklungsbeschleunigung
(sikulare Akzeleration) ab, die auf die reichhaltige (v.a. eiweifireiche) Er-
nihrung zurtickgefihrt wird. Seit den 1970er und 1980er Jahren hat sich
in Deutschland das Alter der Geschlechtsreife allerdings nicht generell
weiter vorverlegt; allenfalls unter bestimmten Bedingungen (z. B. Adipo-
sitas) setzt die Geschlechtsreife frither ein (ebd.). Zu beachten sind jedoch
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die starken interindividuellen Unterschiede in der korperlichen Reifung
wie auch in der psychosozialen Entwicklung rund um das Jugendalter:
Das Spektrum reicht von kérperlich voll entwickelten, geschlechtsreifen
13-jahrigen »Kindern« mit zuweilen ausgeprigten sexuellen Interessen
bis zu 19-jahrigen volljahrigen »Erwachsenen «, die kérperlich noch in der
Pubertit (z.B. im Stimmbruch) sind und/oder sich noch gar nicht bereit
fur Partnersexualitit fihlen. Ob sexuelle Erfahrungen bei Jugendlichen
zum »richtigen« Zeitpunkt oder »zu frith« bzw. »zu spit« erfolgen,
lasst sich also kaum pauschal am kalendarischen Lebensalter festmachen,
sondern hingt von weiteren Faktoren ab.

Sexuelle Entwicklungsaufgaben des Jugendalters

Erste sexuelle Kontakte und Bezichungen aufzunchmen und gelingend

gestalten zu konnen, gilt als zentrale Entwicklungsaufgabe des Jugendalters

(Havighurst, 1972 [1948]). Diese zerfillt bei niherer Betrachtung in di-

verse Teilaufgaben, die von der herkémmlichen Sexualaufklirung in Eltern-

haus und Schule nur partiell behandelt werden:

> sexuelle Attraktivitit und Korperbild: Jugendliche stehen vor der
Herausforderung, ein positives Bild ihres geschlechtsreifen Korpers
zu entwickeln und sich mit kérperbezogenen sexuellen Attraktivitits-
normen in ihren Peergroups (Figur, Kleidung, Styling, Rasur etc.)
auseinanderzusetzen. Entsprechende Aushandlungen erfolgen zum
Beispiel offline auf dem Schulhof und im Jugendhaus ebenso wie
online auf Social-Networking-, Foto-, und Video-Plattformen
(z.B. anhand von Selfies und Styling-Tutorials).

> sexuelles Begebren: Im Erleben der Jugendlichen nehmen sexuell ex-
plizite Gedanken und Fantasien einen zunehmend groflen Raum ein.
Sie stehen vor der Herausforderung, diese mehr oder minder realitits-
bezogenen und teilweise auch normverletzenden und schambesetzten
Vorstellungen einzuordnen, sie mit ihrem Verhalten und Selbstbild
Zu vereinen.

> Mediensexualitit: Jugendliche werden vor allem iiber Medien mit
diversen sexuellen Darstellungen und Informationen konfrontiert
bzw. wenden sich auch oft aktiv sexuellen Mediendarstellungen zu.
Sie stehen dann vor der Herausforderung, das Gesehene und Gehorte
zu verarbeiten (z.B.: Was ist unrealistisch und was ist realistisch an
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einem Porno und an einem Liebesfilm?) sowie ihre sexualbezogene
Mediennutzung selbst zu regulieren (z.B. ihren Pornografickonsum
zu dosieren) und somit sexualbezogene Medienkompetenz zu ent-
wickeln (Déring, 2011b).

Solosexualitit: Nahezu alle Jungen und knapp die Halfte der Mad-
chen haben Erfahrung mit Selbstbefriedigung (siche oben) und
stehen vor der Herausforderung, diese Form der Sexualitit lustvoll
zu gestalten und in ihr Selbstbild zu integrieren. Sie mégen sich zum
Beispiel fragen, ob ihre Masturbationsgewohnheiten »normal« sind.
Vor allem fiir Midchen ist es oft ein lingerer Lernprozess, die indi-
viduell passende Stimulation bis zum Orgasmus zu finden.
Partnersexualitit: Fur Jugendliche ist es ein grofSes Thema, wann und
wie sie »das erste Mal« erleben, ob es schon wird, und ob sie dabei
alles »richtig« bzw. sich nicht licherlich machen. Daneben geht es
tir Jugendliche auch darum, weitere sexuelle Techniken zu erkunden
und zu meistern (z.B. Petting, Oral- und Analverkehr). Wihrend
Jugendliche selbst den Fokus cher auf Luststeigerung und sexuelle
Performanz legen, sicht die Sexualpidagogik wichtige Entwicklungs-
aufgaben im Zusammenhang mit Partnersexualitit vor allem bei Si-
cherheit (Schwangerschaftsverhiitung, Safer Sex) und Einvernchmen
(Grenzen setzen und respektieren, Gewaltfreiheit).
Liebesbeziehungen: Partnersexualitit erleben die meisten Jugendlichen
im Rahmen von Liebesbezichungen und Freundschaften (siche oben).
Wie diese zu gestalten sind und wie Sexualitit dabei zu integrieren ist,
wirft viele Fragen auf (z. B.: Wie lange sollte man bei einer neuen Be-
zichung mit dem ersten Sex warten? Fingt Untreue beim Kiissen an?
Sollte man aus Liebe die sexuellen Wiinsche des Partners / der Partne-
rin erfiillen, auch wenn man eigentlich keine Lust dazu hat?).

sexuelle Identitit: Auf der Basis ihres sexuellen Begehrens und Verhal-
tens entwickeln Jugendliche eine Selbstdefinition ihrer Sexualitit und
ihrer sexuellen Identitit, etwa als »heterosexuell«, »homosexuell«,
»bisexuell«, » pansexuell« oder »asexuell «. Obwohl sexuelle Viel-
fale gesellschaftlich sichtbarer wird, ist Heterosexualitit unter Jugend-
lichen die Norm (sog. Heteronormativitit), » schwul« ein verbreite-
tes Schimpfwort. Insbesondere fiir nicht-heterosexuelle Jugendliche
ist die Entwicklung einer positiven sexuellen Identitit einschlieflich
Coming-out in Familie, Schule und Peergroup somit nach wie vor
eine grofle Herausforderung.
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> Geschlechtsidentitit: Im Zuge des Erwachsenwerdens geht es fiir
viele Jugendliche darum, ein »echter« Mann bzw. eine » richtige«
Frau zu werden und als solche/r anerkannt zu werden. Dafiir ist es
in ihren Augen nicht nur notwendig, sexuell attraktiv und aktiv zu
sein, sondern auch soziale Rollenerwartungen zu erfiillen. So sollen
Jungen gemafl tradierter Geschlechterrollen durch sexuelle »Erobe-
rungen« ihre Ménnlichkeit unter Bewetis stellen, wihrend Madchen
darauf achten miissen, dass sie nicht durch sexuelle »Verfiigbarkeit«
an Anschen verlieren und als »Schlampen« gelten. Wenngleich Ge-
schlechterklischees hiufiger kritisiert werden, ist sexuelle Doppel-
moral unter Jugendlichen weit verbreitet, stellt Jugendliche somit vor
die Aufgabe, sich mit Rollenerwartungen auseinanderzusetzen. Und
obwohl die Vielfalt der Geschlechter und Geschlechtsidentititen
(z.B. weiblich, minnlich, divers, androgyn, agender, transgender)
gesellschaftlich sichtbarer geworden ist, ist Zweigeschlechtlichkeit
nach wie vor die Norm, sodass die Entwicklung einer positiven Ge-
schlechtsidentitit zum Beispiel fiir transidente oder anderweitig non-
konforme Jugendliche erschwert ist. So gelten zum Beispiel Miadchen,
die maskulin konnotierte Hobbys (Skaten, Computertechnik) oder
Styles (kurze Haare) bevorzugen, unter Peers schnell als sexuell un-
attraktive » Mannweiber«.

Sexuelle Online-Aktivitidten von Jugendlichen

Jugendliche wenden sich mit ihrer sexuellen Neugier und ihren Fragen im
Zusammenhang mit den verschiedenen sexuellen Entwicklungsaufgaben
zum Teil ihren Eltern, Lehrkriften und Peers zu, haufig konsultieren sie
aber auch diverse Medienangebote — nicht zuletzt das Internet (Matthie-
sen et al., 2013; Doring, 2015b). Dabei erweist es sich fiir sie als vorteil-
haft, dass das Internet eine grofie Fiille sexueller Informations-, Unterhal-
tungs- und Kontaktangebote bietet und dass diese diskret und oft kostenlos
sowie orts- und zeitunabhingig erreichbar sind. Das Internet ist dabei fur
Jugendliche in der Regel kein von der alltiglichen Lebenswelt getrennter
virtueller » Cyberspace«. Vielmehr sind »Online-Welten « und » Offline-
Welten«, die wir begrifflich-analytisch oft noch voneinander trennen, fiir
sie im Alltagshandeln eng verwoben, insbesondere durch das Smartphone
als Alltagsbegleiter, das stindigen Online-Zugang erméglicht. Im Wesent-
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lichen sind sechs verschiedene Typen von sexuellen Online-Aktivititen zu
unterscheiden, die jeweils mit Risiken und Chancen fiir die sexuelle Ent-
wicklung verbunden sind und im Folgenden kursorisch vorgestellt werden:
1. Sexualaufklirung, 2. Erotika und Pornografie, 3. sexuelle Kontakte,
4. sexuelle Szenen, 5. sexuelle Produkte und 6. sexuelle Dienstleistungen
(Déring, 2012a). All diese sexuellen Aktivititen im digitalen Kontext sind
nicht zuletzt fir die Entwicklung der sexuellen und geschlechtlichen Iden-
tititen von Jugendlichen von Bedeutung (Déring, 2016).

Sexualaufkldarung im Internet

Das Internet ist fiir Jugendliche eine wichtige Quelle fiir sexuelle Informa-
tionen, da man hier bei Bedarf jederzeit diskret zu allen erdenklichen se-
xualbezogenen Themen und Problemen recherchieren kann. Es ist davon
auszugehen, dass die allermeisten Jugendlichen schon mindestens einmal
sexuelle Informationen im Internet gesucht haben (Déring, 2012a). Zu den
ersten Treffern bei einer entsprechenden Suchmaschinen-Anfrage gehoren
oft Wikipedia-Eintrage, YouTube-Videos, Forenbeitrige und Aufklirungs-
seiten (z.B. der BZgA und der AIDS-Hilfen).

Die Hauptgefahr wird in Feblinformationen gesechen. Hier gilt es, auf
Anbieterseite qualitativ hochwertige Online-Informationsangebote be-
reitzustellen und entsprechend zu kennzeichnen sowie auf Nutzerseite die
Internetkompetenz der Jugendlichen zu fordern (z. B. nicht nur den ersten
Google-Treffer anschauen, sondern mehrere Online- und Offline-Quellen
vergleichen; kritische Priifung des Impressums einer Website). Eine Dis-
kussion der méglichen Gefahren sexueller Fehlinformationen im Internet
ist zudem unvollstindig, solange nicht auch systematisch analysiert wird,
inwiefern im Offline-Leben Informationsmingel oder Fehlinformationen
vorherrschen.

Die Chance des Internets besteht darin, dass sich Jugendliche offen
und diskret auch iiber solche sexuellen Fragen informieren und austau-
schen konnen, die in der ofhiziellen Sexualaufklirung nicht ausreichend
angesprochen werden. Zu der fir Jugendliche sehr wichtigen Frage, ob sie
hinsichtlich ihrer korperlichen Entwicklung, ihrer sexuellen Gedanken
und Verhaltensweisen »normal« sind, bieten zum Beispiel Onlineforen
Gelegenheiten fiir besonders offenen und ehrlichen Informations- und
Erfahrungsaustausch, da man im Schutz der Anonymitit weniger angeben
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und prahlen muss. Dass man online anonym (oder pseudonym) heikle und
schambehaftete Themen eher zu offenbaren wagt, erklirt den Erfolg von
Online-(Selbsthilfe-)Gruppen (z.B. fiir Opfer von sexuellem Missbrauch
oder fiir Teenager-Miitter). Auch bei Verhiitungspannen oder Angst vor
der Ansteckung mit einer sexuell iibertragbaren Infektion wird spon-
tan oft als erstes im Internet nachgeschaut. Die Chance fir Aufklirungs-
projekte und Beratungsstellen besteht darin, durch eine gute Web- und
Social-Media-Prisenz sowie Suchmaschinenoptimierung unter den ersten
Google-Treffern aufzutauchen und somit die jeweilige Zielgruppe bedarfs-
gerecht zu erreichen (Déring, 2017a, 2017b).

Erotika und Pornografie im Internet

Erotische und pornografische Geschichten, Zeichnungen, Spiele, Fotos
und Videos existieren im Internet in historisch einmaliger Auswahl und
sind niedrigschwellig erreichbar. Dabei dominieren auf den populiren
Pornoplattformen wie YouPorn rein quantitativ die kommerziellen Main-
stream-Darstellungen fir das heterosexuelle mannliche Publikum, die sich
meist um die Befriedigung des Mannes durch die Frau drehen. Es finden
sich zudem diverse Non-Mainstream-Angebote wie zum Beispiel frauen-
orientierte/feministische Pornografie, bei der die Befriedigung der Frau
im Fokus steht, Paar-Pornografie, bei der die Befriedigung von Frau und
Mann schr ausgewogen erfolgt, lesbische/schwule/queere Pornografie, die
alternative Geschlechterbilder und sexuelle Identititen zeigt, Pornografie
mit diversen Fetisch-Themen sowie authentische Amateurpornografie, die
echte Liebespaare zeigt. Durch das Internet hat sich Pornografie nicht nur
stirker verbreitet, sondern auch inhaltlich noch viel stirker ausdifferen-
ziert, sodass Pauschalaussagen tiber »die Pornografie« heutzutage kaum
noch sinnvoll sind.

Pornografie ist seit Dekaden Gegenstand hochkontroverser politischer
und ethischer Debatten (Déring, 2011a). Die grofiten Pornografie-Risi-
ken werden auf der Ebene des Mediennutzungsverhaltens (Pornos wirken
stimulierend, machen Jugendliche siichtig und fithren zu immer mehr
Pornografienutzung bei gleichzeitiger Abstumpfung gegentiber realem
Partnersex), des sexuellen Erlebens und Verhaltens (Pornos zeigen ris-
kantes unverbindliches Sexualverhalten, das von Jugendlichen positiv
bewertet und nachgeahmt wird) sowie der Geschlechterverhiltnisse
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(Pornos sind frauenfeindlich und fordern Sexismus und Gewalt gegen
Frauen) geschen (Déring, 2012b; Lim et al., 2016; Peter & Valkenburg,
2016). Die bisherige Pornografie-Forschung bestitigt teilweise die vermu-
teten Negativwirkungen. Allerdings treten diese meist nur unter bestimm-
ten Bedingungen auf (z. B. suchtartige exzessive Pornografienutzung in
bestimmten Problemsituationen oder bei spezifischen Priadispositionen
wie Depressivitit und Angststorung). Teilweise sind die Wirkungen auch
reversibel: So gehen die nach einer Phase intensiver masturbatorischer
Pornografienutzung auftretenden Erektionsprobleme beim Partnersex
nach einer Phase des Pornografieverzichts meist von ganz allein zurtick
(Park et al., 2016). Desorientierende Wirkungen und negative Nach-
ahmungseffekte konnen sich weniger entfalten, wenn Jugendliche sexu-
ell gut aufgeklirt sind und den geringen Realititsgrad sowie die Machart
der Pornografie als fiktionaler Mediengattung verstehen. Die Frage nach
Sexismus und Gewalt im Porno ist besonders komplex. Zum einen ist die
Definition und Messung von Gewalt in der Pornografie uneinheitlich und
meist nicht theoretisch begriindet (z. B. wenn einvernehmliches Spanking
als Gewalt codiert wird; Fritz & Paul, 2017; Shor & Seida, 2019). Zum
anderen sind empirische Studien rar, die Geschlechterrollen und Macht-
verhiltnisse in verschiedenen pornografischen Subgattungen erfassen und
mit nicht-pornografischen Mediengattungen vergleichen (hier zeigt sich
die Pornografie zuweilen als recht geschlechteregalitir einschlieflich agen-
tischer weiblicher Sexualitit; Arakawa et al., 2012; Vannier et al., 2014).
Nicht zuletzt sind Verarbeitungsprozesse unklar: So ist zum Beispiel in
Rechnung zu stellen, dass Menschen aller Geschlechter fantasierte und
fiktionale Gewalt erotisieren, ohne damit reale Gewalt zu befiirworten.
Hier sind noch viele Forschungsfragen offen. Bei den belegten Zusammen-
hiangen zwischen Aggressivitit und riskantem Sexualverhalten einerseits
und Pornografienutzung andererseits (Peter & Valkenburg, 2016; Wright
etal,, 2015) ist zu beachten, dass oftmals die Kausalrichtungen und Kausal-
mechanismen unklar sind.

Gravierende gesamtgesellschaftliche Negativtrends wie die bereits an-
gesprochene »sexuelle Verwahrlosung« der Jugend zeigen sich indessen
nicht (siche oben). Gleichzeitig konnen eine Reihe von Studien neutrale
oder positive Wirkungen von Pornografie belegen (Déring, 2012b; Kohut
et al.,, 2017). Eine Gesamtschau der empirischen Befunde ist komplex
und an eine kritische Bewertung der jeweils zugrundeliegenden Wirkungs-
theorien sowie der verwendeten Forschungsmethoden und ihrer Limitati-
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onen gebunden. Aktuell erfreuen sich neurowissenschaftliche Ansitze grofier
Beliebtheit. Dass »die Hirnforschung« anhand von »Hirnscans« zeigen
konne, dass Pornos das » Suchtzentrum « ansprechen oder dass die Existenz
von » Spiegelneuronen « die negative Vorbildwirkung von Pornos belege —
solche Vorstellungen sind popular, suggerieren sie doch in einem so kon-
troversen und komplexen Feld wie dem Umgang mit sexuellen (Online-)
Darstellungen vermeintliche tbergeordnete Objektivitit und Eindeu-
tigkeit. Entsprechende populistische Vereinfachungen, denen gemif die
Hirnforschung starke und umfassende negative Internet-Wirkungen ein-
deutig belege, werden in Bestsellern und in den Massenmedien, aber auch
in pidagogischen Kontexten zuweilen gerne zitiert (z.B. Spitzer, 2012,
2015). Die neurowissenschaftliche Fachcommunity selbst warnt inzwi-
schen eindringlich vor Simplifizierungen und Uberinterpretationen ihrer
Forschungsergebnisse (Tretter et al., 2014; Bareither et al., 2015).

Waihrend prapubertire Kinder meist kein besonderes Interesse an sexu-
ellen Darstellungen haben und schon Kiissen »eklig« finden, steigt bei Ju-
gendlichen im Zuge der Geschlechtsreife das Interesse an sexuell expliziten
Mediendarstellungen. Sie suchen diese im Internet dementsprechend aktiv
auf, tauschen Darstellungen untereinander aus und rezipieren teilweise
auch gemeinsam. Im Sinne des deutschen Strafrechts sowie des Jugend-
schutzrechts werden drei Gruppen von sexuellen Darstellungen differen-
ziert: 1. Erotika bzw. Softcore-Darstellungen (die Geschlechtsverkehr nur
andeuten oder simulieren und teilweise auch fiir Jugendliche freigegeben
sind), 2. Pornografie bzw. Hardcore-Darstellungen (die Genitalien und
Geschlechtsverkehr detailliert zeigen und Erwachsenen vorbehalten sind)
sowie 3. illegale Gewalt-, Tier-, Kinder- und Jugendpornografie (deren
Produktion, Verbreitung und teilweise auch Besitz grundsitzlich straf-
bar sind). Im Bereich der legalen Darstellungen ist die klare Abgrenzung
zwischen Softcore- und Hardcore-Darstellungen nicht einfach und wird
fiir Alterseinstufungen von Expertengremien vorgenommen: So kann es
zum Beispiel allein von der Tonspur abhingen, ob ein Videoclip oder eine
Filmszene als Softcore (mit Musikuntermalung) oder als Hardcore (mit
Sexgeriuschen) eingestuft wird. Im globalen Internet haben Jugendliche
leichten Zugriff auch auf pornografische Darstellungen, die in Deutsch-
land erst ab 18 Jahren freigegeben sind, da internationale Website-Betreiber
nicht an das deutsche Recht gebunden sind.

Beim jetzigen Forschungsstand ist davon auszugehen, dass die grofie
Mehrzahl der minnlichen und weiblichen Jugendlichen Pornografie — vor

232



Jugendsexualitit heute

allem Videopornografie — kennt und dass insbesondere Jungen Pornos re-
gelmiafig nutzen. Dabei sollte man nicht pauschal mediendeterministisch
fragen »Was macht die Pornografie mit den Jugendlichen?«, sondern cher
umgekehrt differenziert erkunden: »Was machen verschiedene Gruppen
von Jugendlichen mit verschiedenen Arten von Pornografie?« Denn
die Ancignungsweisen sind vielschichtig (Déring, 2012b; Matthiesen
etal,2013):

>

Der Porno als schockierendes oder belustigendes Unterhaltungsme-
dium: Eine Aneignungsform von Pornografie besteht bei Jugendli-
chen darin, sich zu Unterhaltungszwecken »krasse« Inhalte anzu-
schauen und gemeinsam mit Peers dartiber zu listern. Dabei lassen
sich Neugier und Sensationslust befriedigen. Das gemeinsame An-
schauen bizarrer Bilder fungiert zuweilen als Muzprobe. Gerade in
der kollektiven Abgrenzung gegentiber seltenen sexuellen Vorlieben
versichern sich Jugendliche ihrer eigenen Normalitit. Doch Jugend-
liche grenzen sich nicht nur von bizarren Pornografie-Subgattungen
ab, sondern stehen auch herkommlicher Mainstream-Pornografie
mit ihren unrealistischen sozialen Settings und tiberspitzten Rollen-
klischees durchaus distanziert gegeniiber, erkennen Pornografie als
eine fiktionale Mediengattung und belustigen sich gemeinsam tiber
absurde Porno-Begriffe oder Porno-Dialoge. Jugendliche unter-
scheiden zwischen ihrer eigenen sexuellen Realitit und Porno-
darstellungen, von denen sie viele ausdriicklich abstoflend oder
lachhaft finden.

Der Porno als Masturbationsvorlage: Wihrend in der Peergroup tiber
»hirnlose« Pornos gelistert wird, sucht man sich fir die solitire
Nutzung zur sexuellen Stimulation zielgerichtet zum eigenen Be-
gehren passende Inhalte heraus. Dies sind bei den meisten Jugend-
lichen konventionelle Darstellungen von Heterosex. Wihrend fir
Jungen die Nutzung von Online-Pornografie (v.a. Videopornografic)
im Zuge ihrer regelmifigen Selbstbefriedigung heute normal und
selbstverstindlich ist (Schmidt & Matthiesen, 2011), ist das Mas-
turbationsverhalten von Midchen geringer ausgeprigt und stirker
ausdifferenziert: Stimulation durch Videopornografie spielt eine
untergeordnete Rolle (Matthiesen et al., 2011), dafiir wird cher auf
Fantasien bzw. »Kopftkino«, Comics oder Geschichten zurtickge-
griffen. Wenn sich minnliche und weibliche Jugendliche in einem
Onlineforum auf Bravo.de offen dariiber austauschen, was sie »geil«
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macht, dann gehért Videopornografie dazu, wird aber weder einhel-
lig als die einzige noch als die beste Inspirationsquelle beschrieben
(Déring, 2013). Ob und unter welchen Bedingungen Pornografie-
Nutzung ein »falsches« Sexualitits- und Frauen- bzw. Minnerbild
vermittelt, muss vor dem Hintergrund diskutiert werden, um welche
Arten von Pornografie es konkret geht, welche fragwiirdigen Sexu-
alitits- und Geschlechterbilder in der Medienwelt und Gesellschaft
insgesamt kursieren, und inwiefern eine Masturbation ohne Pornos
»besser« wire. In einer Umfrage duflerte ein Junge selbst dazu, er
fithle sich moralisch wohler, mit einem Porno zu masturbieren als
dabei an seine Mitschiilerinnen zu denken (Smith et al., 2014, S. 58).
Wenn es um den Porno als Masturbationsvorlage geht und dies pida-
gogisch behandelt werden soll, ist fachlich zu fragen, ob und wie weit
man sich tiberhaupt in die Masturbationsfantasien von Jugendlichen
einmischen will, darf und kann.

Der Porno als Informationsmedium: In ihren sozialen Settings sind
die meisten Pornos sehr unrealistisch, da sie eben in der Regel nicht
dokumentarisch am sexuellen Alltag ankniipfen, sondern die ohne-
hin oft exzessiven sexuellen Fantasien des Menschen aufgreifen und
weiter tibersteigern (z.B. spontane Gruppensex-Szenarien). Dass
der Porno dennoch ein wichtiges Informationsmedium fiir Jugend-
liche darstellt, liegt daran, dass sie oft ein grofies Interesse haben zu
erfahren, wie einzelne Stellungen oder Sexpraktiken funktionieren
(z.B. wie geht »lecken«/»blasen«?) und die Pornografie die ein-
zige Mediengattung ist, die dazu detaillierte visuelle Auskunft gibt.
Im positiven Fall kann dies mehr Handlungssicherheit beim eigenen
Erkunden vermitteln, im negativen Fall konnen Leistungsdruck oder
tiberhohte Erwartungen daraus resultieren. Deswegen ist es wichtig,
dass Jugendliche Ansprechpersonen haben, mit denen sie im Zuge
der Pornorezeption auftretende Fragen kliren konnen (z.B., ob
Frauen/Ménner wirklich so viel ejakulieren konnen oder ob das im
Porno Fake ist).

Der Porno als Medium der Identititsbestitigung: Insbesondere fiir se-
xuelle und Gender-Minorititen (oft zusammengefasst als LGBTIQ:
lesbian, gay, bisexual, transgender, intersex, queer) haben die entspre-
chenden pornografischen Subgattungen (z.B. schwule, lesbische,
queere Pornografien) nicht zuletzt cine wichtige Identititsfunktion:
Angesichts gesellschaftlicher Marginalisierung und Stigmatisierung
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kann es identititsbestirkend und emanzipatorisch fur LGBTIQ-
Jugendliche sein, zumindest im Porno beispielsweise zu sehen, dass
trans® Korper sexuell attraktiv sind, dass gleichgeschlechtliche kor-
perliche Liebe lustvoll und normal ist. Doch Pornos konnen von
Jugendlichen genauso genutzt werden, um zum Beispiel tradierte
hierarchische Geschlechtsidentititen (etwa im Sinne hegemonialer
Minnlichkeit) zu bestitigen: Anhand von Schwulenpornos kénnen
sich heterosexuelle Jungen detailliert dariiber auslassen, wie » eklig«
Schwule ihrer Auffassung nach sind und Bestatigung fiir ihre Homo-
phobie finden. Hier wie in vielen anderen Zusammenhingen zeigt
sich, dass nicht der Medieninhalt (z.B. Schwulenporno), sondern
die Aneignungsform und der Kontext die psychosoziale Wirkung
(z.B. emanzipatorisch oder diskriminierend) mafigeblich bestimmen
(Déring, 2012a).

Sexuelle Kontakte im Internet

In der Digitalgesellschaft unterliegen alle Lebensbereiche der Mediatisie-
rung, so auch sexuelle und romantische Interaktionen und Bezichungen:
Flirt, Kennenlernen, Bezichungspflege — all dies ist heute in den jiingeren
Generationen ohne WhatsApp- oder Snapchat-Nachrichten, Telefonate,
Facebook-Chats, Skype-Konferenzen und dergleichen kaum noch denk-
bar. Dabei ersetzt der mediale Kontakt per Internet-Rechner und Handy
bzw. Smartphone nicht die personliche Kommunikation, sondern erginzt
diese. Zwei Konstellationen sind zu unterscheiden, die jeweils mit Chancen
und Risiken einhergehen: Zum einen wird im Internet mit Unbekannten
kommuniziert und geflirtet, woraus sich teilweise ein Face-to-Face-Kontake
ergibt, zum anderen tauscht man sich mit bestehenden Beziehungspartnern
per Smartphone und Internet aus.

Der Online-Flirt mit Unbekannten (z.B. in Chatrooms, Online-Games,
Onlineforen, Dating-Apps) ist fiir Jugendliche insofern interessant, als sie
sich dabei weniger schiichtern fithlen und sich in der erotischen Kommu-
nikation untereinander unverbindlich erproben konnen, was eine wich-
tige sexuelle Entwicklungsaufgabe darstellt. Online-Flirts haben teilweise
einen spielerischen, rein virtuellen Charakeer, teilweise wird aber auch ein
Kennenlernen auf8erhalb des Netzes angestrebt (Doring, 2012a; Matthie-
sen et al,, 2013). Der Online-Flirt ist besonders wichtig fiir Jugendliche,
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die weniger Moglichkeiten zum Offline-Flirt haben (z.B. wegen einer
Behinderung oder strenger elterlicher Kontrolle). Als Hauptrisiko wird
das sogenannte Cyber-Grooming angeschen, bei dem sich Erwachsene
(meist Manner) in Online-Riumen als scheinbar Gleichaltrige das Ver-
trauen der Jugendlichen erschleichen, um sexuelle Ubergriffe online
oder offline vorzubereiten (Mathiesen, 2014). Cyber-Grooming ist bei
Kindern unter 14 Jahren in Deutschland strafrechtlich verboten (§ 176
StGB, Absatz 4, Nr. 3). Hier sind einerseits die Plattform-Betreiber in
der Pflicht, eine sichere Umgebung zu schaffen und zum Beispiel 6ffent-
liche Online-Riume zu moderieren und gegen Fehlverhalten von Usern
vorzugehen. Zum anderen sind Jugendliche aufzukliren, dass und wie sie
sich gegen virtuelle Ubergriffe wehren kénnen, welche Sicherheitsmafi-
nahmen beim ersten Face-to-Face-Treffen mit Online-Bekanntschaften
zu ergreifen sind, wo man im Falle von Ubergriﬁén Hilfe bekommt. Mit
unerwiinschter sexueller Annaherung durch Erwachsene werden Jugend-
liche online im Ubrigen nicht nur konfrontiert, wenn sie selbst aktiv
flirten, sondern auch in anderen Situationen (z. B. erhalten Midchen an-
zigliche private Nachrichten als Folge von 6ffentlichen Forenbeitrigen).
Hier spiegelt sich die aus Offline-Raumen bekannte Problematik des
Allragssexismus (z.B. unerwiinschte sexuelle Ansprache auf der Strafie)
in Online-Riumen wider.

Wenn Jugendliche eine romantische Beziehung mit einer ihnen be-
kannten Person (z.B. aus der Schule, vom Sportverein, von einer Party)
anbahnen oder fithren, dann gehért der Austausch per Smartphone und
Internet ganz selbstverstindlich dazu: Man schickt sich Guten-Morgen-
Grufle, Witze und Liebeserklarungen sowie zuweilen auch sexuelle Text-
und Bildbotschaften, Letzteres wird als Sexting bezeichnet (Déring,
2015¢). Offline wie online ist einvernehmliche Intimkommunikation Aus-
druck von Nahe, Vertrauen, Lust, Freude an Korperlichkeit und normaler
Bestandteil zeitgendssischer romantischer Beziehungen von Erwachsenen;
Jugendliche wachsen in diese Verhiltnisse hinein. Im Einzelfall kommt es
jedoch in romantischen Bezichungen Jugendlicher zu Zwang und Gewalt,
dies kann dann offline (z. B. Erzwingen sexueller Handlungen) wie online
(z.B. Einfordern sexueller Fotos) erfolgen. Weiterhin kénnen intime In-
formationen in der Peergroup genutzt werden, um eine Person zu mobben.
Wahre oder unwahre sexuelle Details dienen seit jeher dazu, Midchen als
»Schlampen« zu diskreditieren. Zum bisherigen Klatsch und Tratsch
iiber das sexuelle Vorleben eines Midchens kénnen heute intime Fotos
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hinzukommen, die absichtlich gegen den Willen des Midchens (und
damit unethisch und illegal) an Dritte und von Dritten weiterverbreitet
werden mit dem Ziel, das Middchen »fertigzumachen«. Anti-Mobbing-
Mafinahmen und besserer Opferschutz sind hier notwendig. Schuldzuwei-
sungen an das Opfer von Fotomissbrauch (es hitte den Foto-Missbrauch
durch Erstellen des intimen Fotos ja selbst erst erméglicht und provoziert),
gleichen dem Vorwurf an ein Vergewaltigungsopfer, es hitte den Ubergriff
durch sein Erscheinungsbild oder seinen Aufenthaltsort selbst provoziert
(Déring, 2014b, 2015¢).

Sexuelle Szenen im Internet

Zu allen erdenklichen sexuellen Priferenzen und Identititen existieren
im Internet entsprechende Szenen, die sich iiber eigene Community-
Plattformen, Facebook-Gruppen, YouTube-Kanile, Onlineforen etc.
organisieren. Die Teilnahme an zur sexuellen Identitit passenden
Online-Communitys (z.B. Lesarion, PlanetRomeo) ist oft ein wesent-
licher Schritt aus der Isolation, vermittelt Orientierung, Unterstiitzung,
Rollenmodelle, Freundschaften und oft auch Liebesbezichungen und
hilft bei der Selbstakzeptanz. Der Riickhalt in Online-Communitys kann
zum Beispiel bei LGBTIQ-Jugendlichen ein Coming-out aufierhalb des
Netzes vorbereiten (Déring, 2012a). Deutschsprachige YouTube-Kanile
wie »TheNosyRosie« und »Mr.ThinkQueer« zeigen junge, authenti-
sche lesbische, schwule, bisexuelle und trans* Rollenmodelle, die in den
klassischen Massenmedien kaum vorkommen (Déring & Prinzellner,
2016). YouTube als die bei Jugendlichen in Deutschland beliebteste Inter-
net-Plattform (mpfs, 2018) hat zudem dafiir gesorgt, Homosexualitit bei
Mainstream-Jugendlichen ins Gesprich zu bringen, indem sich weltweit
bekannte und beliebte YouTuberinnen und YouTuber 6ffentlich als les-
bisch oder schwul geoutet haben, ihre Coming-out-Videos haben Abruf-
zahlen in Millionenhohe. Die Schattenseite der Online-Sichtbarkeit
sexueller Minorititen kann jedoch darin bestehen, zur Zielscheibe von
Online-Hass zu werden. Insgesamt bewertet die Fachliteratur das Inter-
net jedoch als eine sehr wichtige Ressource fiir Jugendliche, die sexuel-
len oder Gender-Minorititen angehéren (Déring, 2012a), zumal wenn
Offline-Treffpunkte der Lesben-, Schwulen- oder sonstiger Szenen fiir sie
nicht erreichbar sind.
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Sexuelle Produkte im Internet

Ob Kondom, Gleitgel, Sexspiclzeug oder Dessous — Erotikprodukte aller
Art werden heute im Internet vertrieben — jenseits des Schmuddel-Images
herkémmlicher Sexshops in Bahnhofsnihe. Fir Jugendliche konnen On-
line-Bestellungen noch eine Hiirde darstellen, dafiir hat die Normalisierung
von Sextoys durch Onlineshops dazu gefithre, dass diese inzwischen auch
in Offline-Drogerien verstirke offen verkauft werden. Die Kommerzialisie-
rung von Sexualitit tiber ein vielfiltiges Online- und Offline-Angebot an
Sexprodukten ist zwiespiltig: Sie kann einerseits einen lustvollen und spie-
lerischen Zugang zu Solo- und Partnersexualitit unterstiitzen, andererseits
aber auch als Leistungsdruck und Optimierungszwang erzeugend emp-
funden werden. Uber die Sichtweisen und Erfahrungen von Jugendlichen
in dieser Hinsicht ist wenig bekannt.

Sexuelle Dienstleistungen im Internet

Das Internet hat mit kommerziellen Strip- und Sexshows per Webcam sexu-
elle Dienstleistungen virtualisiert. Gleichzeitig wird das Internet zur Ver-
marktung von Offline-Sex-Dienstleistungen genutzt, etwa indem Bordelle
oder einzelne weibliche, mannliche und trans* Escorts sowie Stricher iiber
Onlineportale fiir sich werben. Zudem hat sich durch das Internet eine
Grauzone semiprofessioneller Dienstleistungen entwickelt, etwa das An-
bieten und Anfragen von Sex-Dates gegen »Taschengeld«.

Da sexuelle Dienstleistungen nur von einer relativ kleinen, iberwiegend
minnlichen Bevolkerungsgruppe in Anspruch genommen werden, ist diese
Form der sexualbezogenen Internetnutzung in der Gesamtbevolkerung mit
Abstand am geringsten ausgeprigt. Die verstirkte Sichtbarkeit sexueller
Dienstleistungen im Internet wird sehr kontrovers diskutiert: einerseits als
Chance zur Entstigmatisierung und Verbesserung der Arbeitsbedingungen
der freiwillig in der Branche Titigen, andererseits als Risiko der Norma-
lisierung von sexueller Ausbeutung (Déring, 2014a). Fiir Jugendliche be-
deutet die Online-Sichtbarkeit von Prostitution und anderen Formen der
Sexarbeit vermutlich, dass sie aus der Beobachterperspektive haufiger und
detaillierter Fragen dazu haben. Unterstiitzungsmafinahmen fiir Beteiligte
sind zielgruppenspezifisch heute auch online zu gestalten (z.B. Stricher-
projekte im Internet).

238



Jugendsexualitit heute

Handlungsempfehlungen fiir die Praxis

Der vorliegende Beitrag pladiert fir eine differenzierte und empirisch
fundierte Betrachtung und Bewertung der Jugendsexualitit im Internet-
Zeitalter. Empfehlungen fiir die Praxis richten sich an Eltern und padago-
gische Fachkrifte, aber auch an Politik und Journalismus.

1) Rationalitit statt Alarmismus: Offentliche Debatten iiber Jugendsexu-
alitat im Allgemeinen und tber sexuelle Online-Aktivititen Jugendlicher
im Besonderen werden oft alarmistisch und emotional gefiihrt. Medien-
berichte greifen das Thema dann gern auch voyeuristisch auf: hohe Quoten,
Auflagen oder Klickzahlen sind damit sicher. Eltern, Pidagogik und Politik
sind gut beraten, auf massenmediale Aufregungswellen mit Besonnenheit
und Rationalitit zu reagieren. Denn das ist keine »Verharmlosung«, son-
dern Voraussetzung dafiir, wirksam intervenieren zu kénnen. Empirische
Evidenzen und wohlbegriindete fachliche Argumente sollten einer Beurtei-
lung zugrunde gelegt werden (insbesondere bevor politische Mafinahmen
wie Gesetzesinderungen gefordert werden). Je aufgeheizter die Debatte,
umso wichtiger der »Faktencheck« (Déring, 2015a).

2) Zielgruppenorientierung statt Pauschalisierung: Die Feststellung, dass
die meisten Jugendlichen in Deutschland verantwortungsvoll mit Sexuali-
tit umgehen und sich das Internet auch tberwiegend konstruktiv sexual-
bezogen anecignen (da sie Sozial-, Sexual- und Medienkompetenz bereits
mitbringen), entspricht am chesten dem heutigen Forschungsstand. Doch
darf dies nicht zu der Annahme verleiten, es gibe keine gravierenden Pro-
bleme. Gesellschaftliche Phinomene wie sexueller Missbrauch, Kinder-
pornografie, Menschenhandel zum Zweck der sexuellen Ausbeutung,
Sexismus, sexuelle Gewalt unter Jugendlichen etc. machen vor dem Inter-
net nicht Halt. Doch sie sollten deswegen nicht auf Online-Phinomene
verkiirzt werden (auf Kosten des Problembewusstseins in Offline-Welten)
und auch nicht als Online-Mainstream verstanden werden. Es geht nicht
darum zu entscheiden, ob das Internet per se niitzlich oder schadlich und
gefahrlich ist, sondern darum, welche konkreten Anliegen die jeweilige
Zielgruppe einer Mafinahme hat.

3) Selbstreflexion statt Projektion: Der Umgang mit Sexualitit ist offline
wie online auch fiir Erwachsene (inklusive der Fachkrifte) oft konflikt-
behaftet und ambivalent. Die Klirung des eigenen Standpunktes (ein-
schliefllich eigener offener Fragen) ist deswegen besonders wichtig. Welche
eigenen Angste und Probleme projizieren wir individuell und kollektiv
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moglicherweise auf Jugendliche? Wirke jugendliche Pornografie-Nutzung
vielleicht auch deswegen wie Sprengstoff in der 6ffentlichen Debatte,
weil das Thema in heterosexuellen Erwachsenenbeziehungen oft noch ein
Tabu darstellt? Und wenn wir befiirchten, dass Jungen im Internetzeitalter
» falsch« masturbieren (z.B. mit den falschen medialen Vorlagen), woher
wollen wir wissen, wie es » richtig« geht?

4) Insider- statt Outsider-Perspektive: Online-Welten sind komplex und
dynamisch und konnen padagogisch nicht fachlich tiberzeugend aus einer
distanzierten Outsider-Perspektive bearbeitet werden. Wer heute in der
Medien- und Sexualpidagogik, in der Midchen- oder Jungenarbeit titig ist,
muss sich mit den sexualbezogenen Online-Aktivititen der Jugendlichen
auskennen. Eine Insider-Perspektive einzunehmen, heifit dabei nicht auto-
matisch, alles fir gut zu befinden, sondern versetzt in die Lage, Chancen
und Risiken realititsniher zu beurteilen und als glaubwiirdige Ansprech-
person aufzutreten. Insider-Kenntnisse tiber Online-Welten sind auch
notwendig, um mit eigenen Kampagnen, Projekten oder Einrichtungen
im Internet Fufd zu fassen und sichtbar zu werden. Online-Mafinahmen
(z.B. mehrsprachige Online-Sexualberatung oder aufsuchende Sozialarbeit
im Internet) sollen dabei Offline-Projekte nicht ersetzen, sondern sinnvoll
erganzen und Jugendliche unterschiedlicher Zielgruppen dort abholen, wo
sie sexuell aktiv sind bzw. nach sexuellen Informationen suchen.

S) Forderung der Medien- und Sexualpidagogik: Ein konstruktiver
Umgang mit Sexualitdt im Internet-Zeitalter ist an entsprechende Medien-
und Sexualkompetenz gebunden. Der Ruf nach besserer Kompetenzforde-
rung ist zwar ein politischer Allgemeinplatz, der Raum, den Medien- und
Sexualpadagogik in schulischen Curricula einnehmen, ist jedoch — gemessen
an ihrer Relevanz fir jugendliche Lebenswelten — klein. Langfristige und
auch auferschulische medien- und sexualpidagogische Projekte (u.a. mit
Peer-Education-Ansitzen) werden zwar einhellig als sinnvoll und wichtig
erachtet fir eine positive Entwicklung bzw. fir die Primarpravention von
Problemen, aber faktisch kaum finanziert. Hier besteht anhaltender Hand-
lungsbedarf.

6) Verbesserung des Opferschutzes: Viktimisierung im Internetzeitalter
geht oft mit besonderen Belastungen einher, etwa weil im Zuge der ubi-
quitiren Online-Nutzung Titer und Tatsituationen das Opfer sozusagen
tiberall hin verfolgen kénnen und weil oft besondere Hilflosigkeit erlebt
wird (z. B. angesichts anonymer Online-Titer und medientechnischer Be-
dingungen: »Das Internet vergisst nichts«). Hier gilt es dem Mythos, das
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Internet sei ein »rechtsfreier Raum«, entgegenzutreten und den Opfer-
schutz zu verbessern. Schulen brauchen Anti-Mobbing-Konzepte, um
schnell und eflizient reagieren zu kénnen, wenn zum Beispiel ein Mad-
chen gemobbt wird, indem man intime Bilder von ihr zirkulieren lasst.
Und Plattform-Anbieter wie Facebook, Instagram, Twitter oder YouTube
miissen stirker in die Pflicht genommen werden, beleidigende und blofi-
stellende Beitrage unbiirokratisch zu loschen. Niedrigschwellige Anlauf-
stellen fiir Opfer von Online- und/oder Offline-Ubergriffen, die rechtliche
und psychologische Beratung und Begleitung bieten, miissen ausgebaut
und bekannt gemacht werden. Zum Opferschutz gehort auch eine verbes-
serte titerbezogene Sekundir- und Tertidrpravention.

Fazit

Uber das sexuelle Verhalten und Erleben von Jugendlichen in Offline- und
Online-Welten wird viel spekuliert, gerade mit Blick auf Risiken und Ge-
fahren. Alarmistischen 6ffentlichen Debatten stehen dabei eher entdra-
matisierende Eckdaten zur Jugendsexualitit gegeniiber. Viele Detailfragen
dazu, wie Jugendliche aller Geschlechter in ihren jeweiligen Lebenswelten
mit den vielfiltigen sexuellen Entwicklungsaufgaben umgehen, und vor
allem, welche Bedingungen und Ressourcen (online wie offline) dabei von
ihnen als besonders hilfreich und férderlich fiir ihr sexuelles Wohlbefinden
erlebt werden, sind bislang empirisch offen. Wiinschenswert ist somit eine
groflere Zahl an wissenschaftlichen (insbesondere auch interdiszipliniren)
Studien zur sexuellen Entwicklung Jugendlicher, die Chancen und Risiken
bei unterschiedlichen Zielgruppen ausgewogen einbeziehen. Weiterhin
sind verstirkte Bemithungen um eine systematische Forschungssynthese
notwendig, um eine bessere Gesamtschau der heterogenen Einzelbefunde
aus unterschiedlichen Fachdisziplinen zu erlangen.
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Plurale Medien leisten ein Pladoyer
fiir sexuelle Selbstbestimmung

Offentliche Diskurse und die Entwicklung von Ethik

Joachim von Gottberg

Auch wenn Werte, Normen und Moral oft als Einschrinkung der Selbstbe-
stimmung empfunden werden, so sind sie doch fiir das Funktionieren von
Gesellschaften eine wichtige Voraussetzung. Allerdings ist es wichtig, die
Bedeutung solcher Normen angesichts sich verindernder Rahmenbedin-
gungen immer wieder neu zu eruieren. Denn bei Wertvorstellungen und
Normen handelt es sich nicht um absolute, unverinderbare Richtlinien,
sondern um Sozialkonstrukte, die angesichts verdnderter gesellschaftlicher
Bedingungen immer wieder neu definiert werden miissen:

»Die angewandte Ethik oder Moralphilosophie wird als eine Disziplin ver-
standen, die sich bei moralischen Entscheidungsproblemen mit Normen,
Werten und Grundorientierungen des Menschen auseinandersetzt. Sie fun-
giert als Theorie des richtigen Handelns, entwickelt Kriterien, vermittelt eine
Handlungsorientierung in moralisch relevanten Entscheidungssituationen
und dient letztlich der Handlungskoordination im Umgang mit anderen
Menschen « (Schicha & Brosda, 2010, S. 145f.).

Allerdings ist es mit der reinen Reflexion der daraus entstehenden rationa-
len Begriindung eines ethischen Systems und den entsprechend resultieren-
den Normen und Handlungsanweisungen nicht getan. Vielmehr miissen
Wertvorstellungen und Normen verinnerlicht werden, in »Fleisch und
Blut« tibergehen und damit Teil des Gewissens werden. Damit wird der
Versuchung entgegengewirke, unbequeme und behindernde Normen kurz-
fristigzu andern und an die personliche Bediirfnislage anzupassen, was eine
Beliebigkeit des normativen Konzepts bedeuten wiirde.

Lange Zeit wurden Werte und Normen auf die Gebote und Verbote von
Religionen zurtickgefiihrt, die normative Vorgaben aus dem Willen eines all-
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michtigen, unfehlbaren Gottes ableiteten. Die Verankerung des normativen
Systems in der Transzendenz bot einen gewissen Schutz vor einer mafigebli-
chen Willkiir. Religionen erfiillen verschiedene gesellschaftliche Funktionen:

»Zu den wesentlichen Leistungen von Religion zihlen die Linderung und Be-
seitigung der Angst vor der Unsicherheit des Daseins. Aber auch Hoffnung
tiber den Tod hinaus. Religion beantwortet auch die groen Fragen des Lebens:
nach dem Ursprung, der Geschichte und Zukunft vom Menschen und der
Welt. Religion stellt auflerdem Regeln fiir ein gliickliches Leben auf. Es ist eine
Ordnung des menschlichen Zusammenlebens und manchmal auch eine Kritik
an den bestehenden gesellschaftlichen Umstinden« (Tworuschka, 2004).

Psychologisch entsteht dieses Bediirfnis von Menschen nach Sinnerklirung
aus dem Bediirfnis, das eigene Schicksal, so gut es geht, planbar und tiber-
schaubar zu machen. Dies ist eine Ureigenschaft des menschlichen Gehirns.
Es verfolgt damit nicht zuletzt 6konomische Ziele, da es tiberfordert damit
wire, in jeder Situation des Lebens abzuwigen und neu zu entscheiden.
Treten verschiedene Situationen mehrere Male auf, entwickelt das Gehirn
sofort Muster, die uns in Zukunft helfen, ohne langes Nachdenken so zu
reagieren, wie es schon mehrere Male erfolgreich war. Dass es bei der Uber-
tragung dieser Muster zuweilen Fehler macht, nimmt das Gehirn in Kauf.
Es wigt das Risiko ab, zu langsam zu reagieren, und die Gefahr, die Muster
unprazise zu vergleichen und damit einen Fehler zu begehen, praktisch
gegeneinander ab. So entwickeln sich Vorurteile. Individuelle oder sozial
positive bzw. negative Zuschreibungen gegeniiber Menschen mit spezi-
fischen Merkmalen sind tief im menschlichen Unbewussten — quasi als
Autopiloten — verankert und steuern beispielsweise das Misstrauen oder
Vertrauen gegeniiber einer Person mit spezifischen Eigenschaften oder
Herkunftsmerkmalen. Untersuchungen zeigen, dass Vorurteile selbst dann
menschliche Entscheidungen beeinflussen, wenn sie von ihnen rational
vehement abgelehnt werden (Forster, 2007, S. 72).

Strafe und Belohnung
Ein Beispiel fir die Konditionierung normativen Verhaltens ist das Rau-

chen: Durch die Verbannung aus 6ffentlichen Raumen gehen jetzt auch
starke Raucher_innen selbst im Winter auf den Balkon, wenn sie sich eine
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Zigarette anziinden. Das »schlechte Gewissen« bei der Normiibertretung
wird durch die Kopplung an negative Erinnerungen — beispielsweise Strafe
oder Angst — ausgelost und hemmt das eigene Verhalten selbst in Situati-
onen, in denen es von der Umwelt toleriert wird oder gar erwiinscht ist.
Ein normativ adiquates Verhalten dagegen wird mit Belohnungsgefithlen
in Verbindung gebracht, die psychisch als angenehm empfunden werden.
Beziiglich des genannten Beispiels bedeutet das also: Sollte sich morgen
zuverlissig beweisen lassen, dass Rauchen nicht gesundheitsschadlich, son-
dern -forderlich ist, wiirde es eine Zeitlang dauern, bis das schlechte Gewis-
sen beim Rauchen verloren ginge. Das Beispiel zeigt, wie sehr verinnerlichte
Normen Ergebnisse von Konditionierungsprozessen sind und sich durch
rationale Einsichten nicht kurzfristig verdndern lassen. In religiosen Werte-
systemen wird dieses Prinzip genutzt und durch die Androhung von Strafe
bei Verletzung der Norm bzw. das Versprechen der Liebe und Gnade Gottes
beim Befolgen der Gebote fiir die Verankerung der religiésen Ethik und
Moral im tiefen Unbewussten gesorgt.

Die christliche Sexualethik

Auf der Grundlage der biblischen Schépfungsgeschichte lassen sich bereits
zwei wesentliche Aspekte einer restriktiven Sexualethik ableiten. Danach
schuf Gott Adam als den ersten Menschen aus Staub. Anschlieflend wurde
ihm der Lebensatem eingehaucht. Adam gab den Tieren einen Namen,
aber es fehlte ihm ein Gegeniiber. Daraufhin versetzte Gott Adam in einen
tiefen Schlaf, entnahm ihm eine Rippe und schuf daraus Eva. Der Mensch
Adam erkennt nun in sich den Mann und in seinem Gegeniiber die Frau
(Gen 2-5). In einem ilteren Schopfungsbericht heifit es: »Und Gott schuf
den Menschen zu seinem Bilde, zum Bilde Gottes schuf er ihn, und er
schuf sie als Mann und Weib« (Gen 1, 27).

Adam und Eva lebten zunichst im Garten Eden, dem Paradies, der
ihnen ein Leben in Sicherheit mit unbegrenzter Nahrung ermaglichte.
Sie besaflen alle Freiheiten, Gott gab ihnen lediglich eine Einschrinkung
vor: Sie durften nicht vom »Baum der Erkenntnis von Gut und Bose«
essen. Eva, inspiriert durch eine Schlange, die spiter als der personifizierte
Teufel gedeutet wurde, brachte Adam dazu, dieses gottliche Gebot zu bre-
chen. Dieser Akt wurde sowohl in der jidischen als auch in der christli-
chen Tradition als »der Stindenfall«, die Abkehr des Menschen von Gott,
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aber auch als Rebellion und Ungehorsam angesehen. Als Strafe erkannten
Adam und Eva, dass sie nackt waren, und sie versuchten, ihre Nacktheit mit
Feigenblittern zu bedecken, um sich vor Gott zu verstecken. Durch diese
Verlegenheit und Schuld kam das Schamgefiihl in die Welt. Der Stinden-
fall hatte weitreichende Folgen: das Ende des Paradieses, die Sterblichkeit
des Menschen, Frauen mussten nun (als Sinnbild fiir Eva) Kinder unter
Schmerzen gebiren, Adam wurde als Strafe harte und mithsame Arbeit
in der Landwirtschaft zum Zwecke der Ernidhrung aufgebiirdet: »Denn
Staub bist du und zum Staub zuriick kehrst du zuriick« (Gen 3, 19).

Adam und Eva werden als die Ureltern der Menschheit angesehen
und durch den Siindenfall sind die Stinde und das Leid in die Welt ge-
kommen (Erbsiinde). In der christlichen Tradition wird diese Siinde
tiber den Geschlechtsakt und die Geburt an die Nachkommen weiterge-
geben. Die Sexualitit wird somit der zentrale Ake, in dem sich die Stinde
symbolisch kristallisiert. Sexualitit wird dadurch negativ besetzt und ist
dieser Logik nach nur dann zu rechtfertigen, wenn sie dem Zweck dient,
Nachwuchs zu zeugen. Vor diesem Hintergrund erklart sich auch, dass
es sich bei der Geburt Jesu um eine Jungfrauengeburt handelt: Es ging
dabei um die Frage, ob der Sohn Gottes, der durch seinen Tod am Kreuz
den Menschen von der Erbsiinde befreit, selbst mit der Erbsiinde belastet
sein kann.

Fokussierung auf den Nachwuchs

In der christlichen Tradition ist Sexualitit eng mit Stinde verbunden.
Gleichzeitig liegt in der Schopfungsgeschichte auch die Warnung an den
Menschen, die Gebote Gottes bedingungslos einzuhalten, indem ein-
drucksvoll gezeigt wird, welche gravierenden Folgen das relativ harmlos
erscheinende Naschen vom Baum der Erkenntnis haben kann. Auch die
Sexualitit verleitet den Menschen leicht dazu, sich siindhaft zu verhalten,
indem er der Lust nachgibt, ohne dabei an den Nachwuchs zu denken.
So hatte Augustinus von Hippo, einer der vier grofSen Kirchenlehrer der
Spatantike, eine ausgesprochen pessimistische Haltung gegentiber Sexua-
litat. Seiner Ansicht nach verfithrt das sexuelle Begehren den Menschen
zur Stinde. Auch fiir Thomas von Aquin bezwecke die Sexualitit im Sinne
Gorttes allein die Fortpflanzung. Daraus folgt, dass die Befriedigung von
Lust aus christlicher Perspektive auf keinen Fall das Ziel der Sexualitit
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sein darf. Sie ist nur dann statthaft, wenn sie der Fortpflanzung dient.
Ehebruch, Prostitution, Selbstbefriedigung, Coitus interruptus oder
gleichgeschlechtliche Bezichungen fithren nicht zur Fortpflanzung im
gewiinschten Sinn und wurden daher als Siinde angeschen.

In der frithen Neuzeit haben sich dann zum Teil positivere Haltungen
zur Sexualitdt durchgesetzt. Als aber im 17. Jahrhundert die Pest und zahl-
reiche Geschlechtskrankheiten wie die Syphilis bedrohliche Ausmafie an-
nahmen, inderte sich das wieder. Im 18. Jahrhundert entwickelte sich eine
minnerzentrierte Sexualethik, die eine Unterordnung der Frauen unter
die Minner rechtfertigte. Der Mann war auf den Zeugungsake fokussiert,
woraus die Verantwortung entstand, sich um die Erzichung des Kindes
zu kitmmern. Der Frau hingegen wurde jede sexuelle Lust abgesprochen.
Ihre Leidenschaft galt der Fiirsorge fiir den Nachwuchs.

Die Rolle der Medien bei der Wertevermittiung

Bereits bei der Entstehung und Implementierung der ersten normativen
Vorstellungen zur Sexualitit spielten Medien eine wichtige Rolle. Die
Sprache diente dazu, Normen zu formulieren, zu verbreiten und sie in ein
Verhiltnis zu Strafe und Belohnung zu bringen. Um die Kommunikations-
moglichkeiten zu erweitern, gab es 6ffentliche Reden auf Plitzen, in den
Tempeln und spiter in den Kirchen. Wihrend es sich hier um relativ
tiberschaubare Gruppen von Adressat_innen handelte, schuf die romisch-
katholische Kirche nach dem dritten Jahrhundert n.Chr. das erste Massen-
medium, das zumindest den grofiten Teil des Abendlandes umspannte:
den Gottesdienst. In diesem Zeitalter der » primiren Medien« wurden fiir
eine mediale Vermittlung weder auf Sender_innen- noch auf Empfinger_
innenseite technische Hilfsmittel benotigt — mit Ausnahme der bunten
Kirchenfenster —, um die Botschaften gut nachvollzichbar zu transpor-
tierten. Allerdings war die Weitergabe der kirchlichen Botschaften durch
den langen Weg und die vielen unterschiedlichen Priester, die die entspre-
chenden Nachrichten von Rom aus verbreiten sollten, womaglich etwas
ungenau. Auch wenn der Gottesdienst als Massenmedium technisch von
der Perfektion moderner Kommunikationsmittel noch weit entfernt war,
so besafl er doch lange Zeit effektivititsbezogene Vorteile: Zunichst war
es das einzige Massenmedium, das es gab. Denn die Botschaft wurde tiber
die Organisation der Kirche in einen groflen Teil der Welt transportiert,
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wenn auch ohne technische Mittel. Zudem war er eine Mischung aus reli-
gioser Vermittlung, Gemeinschaftserlebnis mit symbolischen Handlungen
zur Stirkung der Botschaft (z.B. die Kommunion) und diente nicht zuletzt
auch der Unterhaltung. Die Kirche war in Dorfern und Stadten der zen-
trale Ort und bot die Moglichkeit zur Massenkommunikation.

Das weltanschauliche und ethische Monopol des kirchlichen Massen-
mediums Gottesdienst bekam Konkurrenz, als Johannes Gutenberg Mitte
des 15. Jahrhunderts den Buchdruck erfand (in China war er schon zuvor
gebriuchlich) und ihn kommerziell etablierte. Die Kirche nutzte dieses
neue Medium zwar auch, aber nicht nur sie: Wer eine gegenteilige oder
andere Meinung verbreiten wollte, konnte dies nun im groflen Stil reali-
sieren. In Bezug auf die Sexualmoral geriet so einiges in Bewegung. Doch
die durch die Erbstinde geschaftene starke Verbindung zwischen sexueller
Lust und Schuld lief sich nicht durch die zunehmende Sikularisierung
abtun. Immer wieder gab es neue Anlisse, um von einer allzu freizigigen
Sexualitit abzuraten.

Allmahliche Liberalisierung der Sexualethik

In der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts fiihrten Erkenntnisse der Se-
xualforschung und die Triebtheorie von Sigmund Freud und Wilhelm
Reich allmihlich zu einer Liberalisierung der Sexualmoral. » Sexualitit
ohne Schuldgefiihle, basierend auf einer Konsensmoral, lustvoll fiir beide
Partner und nicht unbedingt produktiv«, so konnte man den Geist der
Zeit auf den Punket bringen. Diese Entwicklung wurde durch die véllig
ambivalente und in sich widerspriichliche Sexualethik der Nationalsozi-
alist_innen beendet. Aufgrund der Destruktion aller menschlichen und
materiellen Wertvorstellungen wihrend der NS-Herrschaft entstand nach
ihrem Ende in den 1950er Jahren das Bediirfnis nach einer Restauration
der christlich-buirgerlichen, restriktiven Sexualmoral. »Unziichtige Schrif-
ten<, also das, was man heute als Pornografie bezeichnen wiirde, waren
in der BRD und in Westberlin verboten. Gleichgeschlechtliche sexuelle
Handlungen unter Minnern wurden nach § 175 Strafgesetzbuch gericht-
lich verfolgt, in der BRD und in Westberlin bestand der Strafparagraf
gegen mann-mannliche sexuelle Handlungen bis Ende der 1960er Jahre
in der NS-Fassung. In den 1960er Jahren richtete die sich vorrangig im
studentischen Milieu entwickelnde Protestbewegung auch gegen diese
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Priderie. Sie wurde als faschistisch und als Fortfihrung der NS-Sexual-
moral angesehen. Die Kirchen, die ihre sexualfeindliche Haltung mit dem
angeblich »gesunden Volksempfinden« begriindeten, wurden immer
weniger ernst genommen. Die Frauenbewegung forderte dariiber hinaus
die Selbstbestimmung tiber die weibliche Sexualitit sowie das Recht auf
Abtreibung. Dagegen wurden Pornografie und Prostitution als Formen
der patriarchalen Unterdriickung bekidmpft. Die Pille ermoglichte zudem
sexuelle Erfahrungen ohne Angst vor ungewollter Schwangerschaft. Papst
Paul VI. positionierte sich 1968 mit seiner Enzyklika »Humanae vitae«
gegen Empfingnisverhiitung und forderte, dass jeder Geschlechtsake
die Moglichkeit des Entstehens menschlichen Lebens beinhalten miisse.
Allerdings waren selbst katholische Gliaubige nicht mehr bereit, dieser
sexualfeindlichen Haltung zu folgen. Das wirkte sich sowohl auf die
Sexualethik als auch auf die Gesetzgebung aus. Ende der 1960er Jahre
begann die damalige sozialliberale Koalition mit der Reform des Sexual-
strafrechts. Das Verbot der Homosexualitit wurde 1969 abgemildert,
es galten fortan »nur noch« unterschiedliche Schutzaltersgrenzen fir
anders- und fir gleichgeschlechtlichen Sex. Erst seit 1994 gelten auch im
alten Bundesgebiet fiir gleichgeschlechtliche Handlungen dieselben ge-
setzlichen Bestimmungen wie fir heterosexuelle Handlungen. Ebenfalls
1969 wurde das Verbot detaillierter sexueller Darstellungen (unziichtige
Schriften) aufgehoben, da ein Gerichtsurteil befand, dass die Sexualmoral
nicht zu den staatlichen Aufgaben gehére. Pornografie (iibersetzt etwa:
»Schreiben iiber Hurerei«) wurde fiir Erwachsene erlaubt; es ist aber ver-
boten, sie gewerblich Kindern und Jugendlichen zuginglich zu machen.

Die Massenmedien des 20. Jahrhunderts

Der Anfang des 20. Jahrhunderts aufkommende Kinofilm schaffte bereits
1919 scinen ersten Skandal mit einem Plidoyer fiir die Entkriminalisie-
rung der Homosexualitit. Anders als die Andern (D 1919, Regie: Richard
Oswald) schildert die Geschichte des homosexuellen Musikers Paul Korner,
der von seinem bezahlten Liebhaber erpresst wird und sich selbst anzeigt,
als er das Geld fiir die Erpressung nicht mehr aufbringen kann. Es kommt
zu einem Prozess, in dem Magnus Hirschfeld, Griinder des Instituts fur
Sexualwissenschaft, einen Arzt und damit praktisch sich selbst spielt, der
sich als Gutachter vehement fiir die Abschaffung des § 175 Strafgesetzbuch
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und damit fir den homosexuellen Angeklagten ausspricht. Trotz dieses
Plidoyers wird Korner schuldig gesprochen und begeht aus Verzweiflung
am Ende Suizid. Dieser Film fiihrte bei konservativen Politiker_innen und
der konservativen Presse zu dufierster Emp6rung. Er wurde als unsittlich
und moralisch dekadent abgelehnt. Nicht zuletzt aufgrund dieser Empo-
rung wurde 1920 das erste Reichslichtspielgesetz, Vorlaufer des heutigen
Jugendschutzgesetzes, verabschiedet. Kinospielfilme waren nun generell
nur fur Erwachsene frei zuginglich, sollten sie Kindern und Jugendlichen
vorgefithrt werden, benétigten sie eine Freigabe der Reichsfilmkammer.
Mit diesem Gesetz war auch ein generelles Verbot von Filmen rechtlich
moglich. Ausschlaggebend dafiir war die Befiirchtung konservativer Kreise,
manche Filme wiirden zu einem »Sittenverfall« fithren. Nur eine neue
Zensur fur das Kino konne dies verhindern. Im gleichen Jahr wurde der
Film Anders als die Andern verboten, simtliche Kopien wurden eingezogen
und vernichtet.

Nach dem Ende der NS-Herrschaft, die auch mithilfe der unter ihrer
Kontrolle stehenden Medien simtliche Werte einer zivilisierten Gesell-
schaft auf den Kopf gestellt hatte, gab sich die 1949 gegriindete Bundes-
republik Deutschland eine liberale Verfassung. An die erste Stelle, in
ihren Artikel 1, stellte sie die Wiirde des Menschen. Artikel 5 garantiert
eine weitgehende Meinungs- und Informationsfreiheit, eine Vorzensur
wurde verboten. Aber schon bald wurde die Medienfreiheit auf eine
ernste Probe gestellt. 1951 erschien der Film Die Siinderin (D 1951,
Regie: Willi Forst), der erst im Berufungsausschuss von der Freiwilligen
Selbstkontrolle der Filmwirtschaft (FSK) eine Freigabe ab 18 Jahren er-
hielt. Dass dieser Film tiberhaupt freigegeben wurde, fithrte damals zu
Protesten der Kirche, die voriibergehend ihre Mitwirkung an den Priif-
ausschiissen der Selbstkontrolle verweigerte. In katholisch geprigten
Gegenden Deutschlands hinderten Kirchengemeinden unter Anstiftung
ihres Pfarrers Zuschauer_innen mit Gewalt daran, sich den Film im 6rt-
lichen Kino anzuschauen. Der Film erzihlt die Geschichte der Prostitu-
ierten Marina, die sich in einen Maler verliebt, fur den sie ihre Tétigkeit
aufgibt, bis dieser an einem Gehirntumor erkrankt. Um das Geld fiir eine
Operation zu beschaffen, kehrt sie in ihr fritheres Tatigkeitsfeld zurtick.
Die Operation gelingt, dem Paar geht es gut, Marina wirke als Akemodell
tir ihren Lebenspartner. Viele Kritiker_innen behaupten heute, dass eine
Szene, in der Marina kurze Zeit (sieben Sekunden) nackt zu sehen ist, das
Motiv fiir die Kritik der Kirchen gewesen sei (vgl. Eisermann, 2001, S.29).
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Der wichtigere Grund jedoch war, dass der Maler am Ende des Films einen
Riickfall erleidet und Marina ihn auf seinen Wunsch hin mit Gift totet.
Anschlieflend begeht sie Suizid. Solch ein Verhalten war nach den Eu-
thanasieerfahrungen zur NS-Zeit nicht akzeptabel. Der damalige Kolner
Erzbischof Kardinal Joseph Frings warnte in einem Hirtenbrief vor dem
Besuch des Films und Flugblitter wurden verteilt: »>Die Stinderin< —
Ein Faustschlag ins Gesicht jeder anstindigen deutschen Frau! Hurerei
und Selbstmord! Sollen das die Ideale eines Volkes sein? « (Bundesarchiv,
0.].). Aufgrund von heftigen Demonstrationen und Ausschreitungen vor
mehreren deutschen Kinos kam es zu einem kurzfristigen Auffithrungs-
verbot des Films. Spater wurde Die Siinderin wieder freigegeben. Das Auf-
fihrungsverbot und die Urteile der Landesverwaltungsgerichte wurden
1954 vom Bundesverfassungsgericht wieder aufgehoben. Das Gericht er-
klarte Filme zu Zeugnissen der Kunst, denen ein weitreichender Freiraum
eingeraumt werden miisse. Spiter gab die FSK dem Film eine Freigabe
»ab 12 Jahren«. Im offentlich-rechtlichen Fernschen wurde Die Siin-
derin bereits um 19.30 Uhr ausgestrahlt. Die Emporung tiber diesen Film
kam vorrangig von Menschen mit kirchlichem Hintergrund. Der Film
wurde zum Kassenschlager.

1963 erregte der Film Das Schweigen (S 1963, Regie: Ingmar Berg-
mann) weltweit Aufsehen. In dem emotional distanzierten und dadurch
hoffnungslos wirkenden Film geht es um die beiden Schwestern Anna und
Ester sowie um Annas zehnjihrigen Sohn Johan. Aufgrund Esters Erkran-
kung muss die Gruppe bei einer lingeren Fahrt in einer Kleinstadt pau-
sieren. Wahrend sich Ester bemiiht, im Hotel das Vertrauen des Jungen zu
gewinnen, lernt Anna bei einem Streifzug durch die Stadt einen Kellner
kennen, mit dem sie schliellich in einer Kirche Geschlechtsverkehr hat.
Die iltere Ester wird zwischendurch bei einer Masturbation gezeigt. Die
Kommentare zu dem Film schwankten zwischen »Das ist Kunst« und
»Das ist Pornographie« (vgl. Ramseger in Die Welr vom 23.11.1963).
Der Arbeitsausschuss der FSK bezeichnete den Film als Kunst und gab
ihn ohne Schnitte ab 18 Jahren frei. Er habe nichts Aufgesetztes oder
Spekulatives, selbst die drei Sexszenen seien »von hoher kiinstlerischer In-
tensitit und treffender Symbolkraft«, so der Jugendentscheid. Die Film-
bewertungsstelle erteilte dem Film das Pridikat »besonders wertvoll«
(vgl. Kniep, 2010, S. 131).

Deutschland war damals neben Schweden eines der wenigen Lander,
in denen der Film ungeschnitten zu sehen war. In Frankreich war er zu-
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nichst verboten. Die Skandalisierung des Films bescherte ihm tiber zehn
Millionen Zuschauer_innen in Deutschland, allerdings gingen zahlreiche
Strafanzeigen bei der Staatsanwaltschaft ein, die den Film als unziichtig an-
klagten. Zwei Unionspolitiker stellten eine Anfrage an die Bundesregierung,
was sie gegen solch unsittliche Filme und die Lockerung der Spruchpraxis
der FSK unternchmen wolle. Der damalige CSU-Innenminister Hermann
Hocherl wandte sich allerdings gegen solche Zensurforderungen. Statt-
dessen wurde von anderen CSU-Politiker_innen, allen voran der Jurist
Adolf Siisterhenn, die »Aktion saubere Leinwand« gegriindet, die sich
gegen »Unmoral unter dem Deckmantel der Kunst« wandten und der
FSK vorwarfen, mit derartigen Filmen nicht streng genug umzugehen (vgl.
Der Spiegel, Heft 21, 19.05.1965, S. 37) Dariiber hinaus wurden strengere
Gesetze gefordert, zum Beispiel die Anhebung der obersten Altersgrenze
auf 21 Jahre. Ststerhenn initiierte 1965 eine Kampagne, die sich fiir eine
Anderung des Grundgesetzes einsetzte. Ziel war es, auch die Freiheit der
Kunst auf den »Rahmen der sittlichen Ordnung« zu begrenzen. Etwa
zwei Drittel der Unionsabgeordneten unterstiitzten die Initiative, aller-
dings fehlte es in der Parteispitze an Riickhalt. AufSerdem waren SPD und
FDP dagegen.

Aber nicht nur in Deutschland unterlagen Filme, die sich fur sexuelle
Freiheit einsetzten, staatlichen Zensurbeschrinkungen oder den Freigabe-
voraussetzungen der Selbstkontrolle. In den USA verpflichteten sich die
Produzent_innen und Filmverleihe zur Einhaltung des Production Codes,
der von dem ehemaligen Wahlkampfmanager Will H. Hays 1930 im Auf-
trag der Hollywood-Studios entwickelt wurde, um Zensurbestimmungen
durch den Staat zu verhindern. Als wichtigste von sieben Regeln wurde
Obszonitit in allen Formen verboten. Dazu gehérte auch die Darstellung
oder gar Rechtfertigung gleichgeschlechtlicher Lebensformen. Da der
Anteil an toleranten und auch homosexuellen Menschen unter Kiinstler
innen und Filmschaffenden relativ hoch war, gab es zahlreiche heimliche
Versuche, sich in Filmen fiir Toleranz einzusetzen, ohne offen gegen den
Hays Code zu verstofien. Der Spielfilm Celluloid Closet — gefangen in der
Traumfabrik (USA 1995, Regie: Rob Epstein und Jeffrey Friedman) stellt
diese Ambivalenz Hollywoods eindriicklich dar.

Trotz aller Einschrinkungen und Zensurbestimmungen wurden jedoch
immer weltweit offen oder verdecke sexuelle Verhaltensweisen dargestellt
und thematisiert, die jenseits des gesellschaftlich Akzeptierten lagen (vgl.
Wikipedia, 0.]., a).

254



Plurale Medien leisten ein Pladoyer fiir sexuelle Selbstbestimmung

Nicht der Homosexuelle ist pervers,
sondern die Situation, in der er lebt

1971 veroftentlichte der homosexuelle Regisseur Rosa von Praunheim seinen
im Auftrag des WDR produzierten Film Nicht der Homosexuelle ist pervers,
sondern die Situation, in der er lebr (D 1971, Regie: Rosa von Praunheim).
Dieser Dokumentarfilm fithrte zur Griindung zahlreicher Homosexuellen-
initiativen. Zwar war das Totalverbot der Homosexualitit 1969 aufgehoben
worden, aber erst 1994 wurde § 175 aus dem Strafgesetzbuch gestrichen.
Vom Verzicht des Staates auf Strafverfolgung bis hin zur Akzeptanz gleich-
geschlechtlicher Paare in der Offentlichkeit war es allerdings noch ein weiter
Weg. Der 1970 produzierte Film wurde nach vielen Kontroversen 1972 im
WDR gesendet. Bei seiner Erstausstrahlung in der ARD 1973 klinkte sich
der Bayerische Rundfunk aus dem gemeinsamen Programm aus.

Ahnliches spielte sich im Kontext des von Bernd Eichinger produzierten
Films Die Konsequenz (D 1977, Regie: Wolfgang Petersen) ab. Die autobio-
grafische Geschichte handelt von dem homosexuellen Schauspieler Martin
Kurath, der wegen homosexueller Handlungen zu einer Gefingnisstrafe
verurteilt wird und sich ausgerechnet in den Sohn des homophoben Ge-
fangniswarters verliebt. Nach Kuraths Entlassung versucht der Vater alles,
um das Verhiltnis der beiden zu unterbinden. Aus Verzweiflung begeht
der Sohn Suizid. Die Ausstrahlung des Films am 8. November 1977 in der
ARD fand wieder ohne den Bayerischen Rundfunk statt. Dem Sender war
der Inhalt des Films zu brisant. Die gesellschaftliche Stimmung beziiglich
der Homosexualitdt hatte sich inzwischen zumindest so weit entspannt,
dass der Film 1977 den renommierten Grimme-Preis und 1978 den Deut-
schen Kritikerpreis erhalten konnte.

Am 10. Dezember 1991 trat Rosa von Praunheim in der RTL-Sendung
Der heifse Stubl auf und outete die Fernschmoderatoren Alfred Biolek und
Hape Kerkeling als homosexuell. Diese Aktion war unter Schwulen duflerst
umstritten, denn das Outing geschah gegen den Willen der Betroffenen.
Praunheim war der Meinung, die Veroffentlichung fordere die Akzeptanz
von Homosexualitit. Die Betroffenen wiirden durch ihre Bekanntheit dazu
beitragen, dass auch Schwule in gesellschaftlich herausragenden Positio-
nen akzeptiert wiirden. Auch heute wird noch dariiber gestritten, ob diese
Aktion gerechtfertigt war, weil sie letztlich die Entscheidung der betrofte-
nen Person nicht respektierte. In Hinblick auf die Akzeptanz von Homo-
sexuellen im Showgeschift war sie sicherlich erfolgreich.
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»Ich bin schwul - und das auch gut so«

»Ich sag euch etwas zu meiner Person. Ich weiff ja, ich bin ja schon eine
Personlichkeit des offentlichen Lebens, und ich weiff auch ganz genau, dass
mein Privatleben, jetzt sowieso, nur noch 6ffentlich sein wird. Aber damit
auch keine Irritationen hochkommen, liebe Genossinnen und Genossen; ich
sag’s euch auch, und wer’s noch nicht gewusst hat: Ich bin schwul — und das
ist auch gut so, licbe Genossinnen und Genossen!« (Klaus Wowereit vor
den Delegierten des Nominierungsparteitages der SPD, 10. Juni 2001, zit.
n. Kumpfe, 2014).

Diese Auflerung von Berlins langjihrigem Biirgermeister Klaus Wowereit
markierte einen Meilenstein in der offiziellen Akzeptanz homosexueller
Politiker_innen. Seine sympathische, offensive und amiisante Formulie-
rung wurde von den Medien gerne und sehr breit kommuniziert und ist
seitdem vielfach wiederholt worden. Dieses Beispiel zeigt, dass nicht nur
die Angebote der Medien selbst (Spielfilmen, Serien) zu einer Verinderung
der Sexualethik beitragen, sondern auch Personen des 6ffentlichen Lebens,
die iiber die Medien prisent sind. Jedenfalls ist seit dem Coming-out
Wowereits ein homosexueller Biirgermeister oder Bundesminister nichts
AufSergewohnliches mehr.

Conchita Wurst

Der Osterreicher Tom Neuwirth kimpft dafir, dass »es Jugendliche leich-
ter haben — und zwar egal, aus welchem Grund sie anders als die anderen
sind« (Grof8schopf, 2013). Der Travestickiinstler hat sich als Singer einen
Namen gemacht, sein Kennzeichen besteht darin, ein weibliches Aussehen
mit einem gepflegten Vollbart zu verbinden. Den Namen » Conchita«
hat er aus Stidamerika, wo er geboren wurde, entlehnt, den Nachnamen
»Waurst« wihlte er als Ausdruck dafiir, dass es eben »Waurst« ist, welche
sexuelle Orientierung man hat. Er wurde vom OREF in einer internen Aus-
wahl als osterreichischer Kandidat fiir den Eurovision Song Contest 2014
nach Kopenhagen gesandt und gewann iiberraschend. In Osterreich stief}
seine Kandidatur auf sehr viel Kritik. Sein Song Rise Like a Phoenix wollte
von keiner Plattenfirma herausgebracht werden. Auf Facebook wurde eine
Gruppe mit dem Titel »Nein zu Conchita Wurst beim Song Contest«
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gegrindet. In Weifirussland rief man mit der Begriindung, »der popu-
lire internationale Wettbewerb sei mithilfe der europiischen Liberalen
zu einem Brutherd der Unzucht verkommen« (Wikipedia, o.]., b) zum
Boykott des Song Contests auf. Fiir Jaroslaw Kaczynski in Polen war Con-
chita Warst ein Symbol fiir den »Verfall des modernen Europas« (ebd.).
Fin tiirkischer Parlamentarier war froh, dass sein Land nicht mehr am
Eurovision Song Contest teilnehme und in Russland forderte der Politiker
Witali Milonow ebenfalls einen Boykott des Song Contests. Er hatte in
Sankt Petersburg ein Gesetz gegen Propaganda von Homosexualitit und
Pidophilie initiiert, das landesweit durchgesetzt werden sollte (ebd.).

Eine derartig massive Beschimpfung traf den Nerv der Zuschauer_innen
jedoch nicht. Im Gegenteil: Sie verstirkte die Empathie und die Solida-
ritit mit dem Singer. Seine Inszenierung war sympathisch, der Song und
seine Stimme gut und alles in allem war sein Sieg ein Beweis dafiir, dass
der Mensch mit seinen Leistungen in den meisten Lindern Europas un-
abhingig von seiner sexuellen Orientierung akzeptiert wird. Die Sendung
wurde von 180 Millionen Menschen gesehen, es war das viertbeste Ergeb-
nis in der Geschichte des europiischen Song Contests. Diese Akzeptanz
ging schliefllich auch auf seine ehemaligen Kritiker_innen tiber, was der
begeisterte Empfang in Osterreich nach seiner Riickkehr aus Kopenhagen
demonstrierte.

Mediale Tabubriiche motivieren den ethischen Diskurs

Das Beispiel des oben genannten Films Anders als die Andern, der im Jahre
1919 als ein Plidoyer gegen die gesellschaftliche Ablehnung der Homo-
sexualitit startete, zeigt, dass ein Angriff den angegriffenen Wert auch stirken
kann. Dies hingt zum einen mit der Situation der Medien zur damaligen
Zeit zusammen, die sich grofStenteils zusammen mit konservativen Politi-
ker_innen tiber den Tabubruch empérten. Zum anderen war die angegrif-
fene Norm aber auch sehr tief im Unbewussten der Menschen verhaftet.
Die durch den Film geforderte Verinderung der gesellschaftlichen Werte-
haltung erschien abwegig. Sie schien eine Abkehr von der Moral zu sein,
die zur Aufrechterhaltung einer gesellschaftlichen Ordnung wichtig schien.
Dabei darf nicht vergessen werden, dass ethische Normen nicht immer als
Einschrinkungen gesehen werden, sondern auch Lebenssinn, Struktur und
Orientierung geben konnen. Verinderungen von Genderzuschreibungen
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werden von vielen auch als Verunsicherung bestehender Lebensmuster
empfunden und fithren dadurch unabhingig von der intellektuellen Beur-
teilung zu einer emotionalen Ablehnung. Dennoch sind solche medialen
Tabubriiche immer wieder notwendig, um tiber den Sinn der Normen zu
diskutieren. In einer Gesellschaft wie der des beginnenden 20. Jahrhunderts
allerdings, in der die Befolgung gesellschaftlich vorgegebener Normen ge-
fordert war, folgt auf einen Angriff auf die Norm unmittelbar die Strafe —
im Falle des Films Anders als die Andern das Verbot des Films und rechtli-
che Beschriankungen der Filmfreigabe. Die Zeit fiir eine Liberalisierung der
Norm war noch nicht reif. Allerdings war der Film eine Ermutigung fur
viele, in der Kunst und auch im Film fiir die Abschaffung der dargestellten
Diskriminierung zu werben, was inzwischen tatsichlich zu einer rechtli-
chen und gesellschaftlichen Liberalisierung beigetragen hat.

Medien als Werteinstanz?

Der Kommunikationswissenschaftler Jo Reichertz vertritt die Auffassung,
dass die mediale Toleranz vor allem durch das private Fernsehen gewachsen
ist, weil die Sender aus kommerziellem Interesse heraus keine Zuschauer
innen aufgrund ihrer religiosen Uberzeugung oder sexuellen Orientierung
als potenzielle Konsument_innen verlieren wollen:

»Die privaten Rundfunkanbieter mussten wihrend ihres Aufbaus Mitte
der 1980er-Jahre daran interessiert sein, moglichst viele Zuschauer an sich
zu binden oder moglichst viele Zielgruppen anzusprechen, um eine 6ko-
nomische Selbststindigkeit gegentiber den lingst etablierten offentlich-
rechtlichen Sendern zu erreichen. Sie mussten und miissen fir jeden etwas
bicten und kénnen niemanden verprellen. Deshalb liefern sie fiir fast jede
(noch so kleine) Zielgruppe ein passendes Programm — wenn auch nicht zur
besten Sendezeit — und haben kein Interesse daran, jemanden richtig fertigzu-
machen oder auszugrenzen. Das Fernschen ist meiner Ansicht nach eine der
wenigen Institutionen, die sich auch die kleinsten Welten ansehen und diese
nicht diffamieren oder denunzieren, sondern immer ein gewisses Maf§ an Ver-
standnis zeigen. Dadurch, dass die Medien in den letzten Jahrzehnten auch
in die kleinsten Winkel der geografischen und sozialen Welt geschen haben
(anders als die Soziologie, die sich vor allem um die Mittelschicht kiimmert),
ist unser Erfahrungskreis so grof geworden, dass wir allein schon aufgrund
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der Vielfalt erkennen konnen, wie >klein< und begrenzt wir sind und wie
vielfiltig die Welt ist. Das Fernsehen ist somit tatsichlich eine Quelle fur
mehr Toleranz « (Reichertz in Gottberg, 2015b, S. 40).

Nach Reichertz sind die Medien in Hinblick auf den Wertewandel keine
selbststindigen Akteur_innen. Sie bieten aber eine breite Plattform fir
unterschiedlichste Wertvorstellungen, die letztlich von denen angeboten
werden, die den medialen Kommunikationsprozess nutzen:

»Gerade die Medien stellen uns die gesamten Werte aller Kulturen dieser
Welt zur Verfiigung. Sie machen uns damit bekannt, ohne sie uns aufzu-
dringen. Jeder kann selbst entscheiden, ob er ihnen nachgehen oder ihnen
anhingen will. Jeder Einzelne ist genétigt, sich dazu zu verhalten und fur
sich die geeigneten Werte zu finden. Das funkrtioniert allerdings niche so,
wie man sich im Supermarke fir ein Waschpulver entscheidet, sondern
man muss von einem Ziel oder einem Wert wirklich ergriffen sein, damit
es fiir einen selbst zum Wert wird, an dem man sein Handeln ausrichtet«

(Reichertz, 2007, S. 50).

Medien als Fenster zur Erwachsenenwelt

Medien bieten also die Méglichkeit des Perspektivwechsels. Jede_r Dreh-
buchautor_in und Regisseur_in kennt die Mittel, mit deren Hilfe sich
Sympathien fir Filmfiguren erzeugen lassen. Diese schaffen Verstindnis
und bauen Vorurteile ab, weil die Zuschauer_innen das Leben des ande-
ren zwar nicht real, aber zumindest symbolisch erfahren hat. Viele Serien
bieten zudem die Mdglichkeit der parasozialen Interaktion, womit ge-
meint ist, dass eine beliebige Figur aus einer Fernschserie zu einer Bezugs-
person wird, mit der man Gedanken kommuniziert wie mit einer_m
guten Bekannten. Einige solcher Serien richten sich direkt an Kinder
und Jugendliche. So ist beispielsweise die RTL-Erfolgsserie Gute Zeiten,
schlechte Zeiten inzwischen fir mehrere Generationen zu einer regel-
mifiigen Begleiterin geworden. Hier erfihrt das Kind oder der_die jiingere
Jugendliche, was von der spiteren Rolle als Erwachsene_r zu erwarten ist:
die erste Liebe, Liebeskummer, soziale Konflikte, Arbeitslosigkeit, Liebes-
beziehungen mit verschiedenen religiosen Hintergriinden. All diese Kon-
flikte werden nicht belehrend, sondern diskursiv dargestellt. »Wir ver-
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suchen eben, keine Meinungen vorzugeben, wir beleuchten die Themen
prinzipiell von mehreren Seiten. Dabei immer bewusst Denkanst6fe bie-
tend und eine Meinungsvielfalt abbildend. Dadurch werden die Serien-
inhalte doch erst abwechslungsreich und vermeiden Klischeehaftigkeit«
(Gosh in Gottberg, 2012, S. 56).

Auch in der Kommunikationswissenschaft wird inzwischen dariiber
geforscht, inwieweit Informationen, aber auch Lebensstile und Wertvor-
stellungen durch Unterhaltungssendungen vermittelt werden kénnen. An
der Universitit Wien wurde systematisch untersucht, welche Darstellungs-
formen dafiir geeignet sind, dass sich die Zuschauer_innen von Arztserien
beispielsweise medizinisches Wissen optimal merken. Gleiches gilt fir die
Vermittlung von Verhaltensweisen, die als »richtig« oder als »falsch«
beim Publikum in Erinnerung bleiben. Die Ergebnisse lassen sich wie folgt
zusammenfassen:

»Die erzicherische Absicht darf erst zum Tragen kommen, wenn das Publi-
kum bereits an der Telenovela interessiert und in die Handlung involviert ist.
Wenn die Zuschauer von Anfangan merken, dass die Sendung eine erziche-
rische Absicht hat, wenden sie sich ab, dann funktioniert das nicht mehr«
(Rosenzweig in Gottberg, 2015a, S. 75).

Die Medien nutzen

Besonders kommerzielle Medien leben von Aufmerksamkeit. Um sich zu
refinanzieren, miissen sie Aufmerksamkeit generieren und diese lasst sich
leicht durch Angriffe auf gesellschaftliche Grenzen und Tabus erzeugen.
Dadurch motivieren sie die Gesellschaft, iiber den Sinn des Fortbestan-
des beispielsweise einer restriktiven Sexualmoral zu diskutieren. Vor allem
Unterhaltungsmedien bieten unterschiedliche Perspektiven an und schaf-
fen so Empathie und Verstindnis fiir Menschen, die eine andere sexuelle
Orientierung als die Zuschauer_innen besitzen. All dies ist eine wichtige
Voraussetzung, um die Akzeptanz fiir sexuelle Vielfalt in der Gesellschaft
zu etablieren. Dabei ist es durchaus sinnvoll, gezielt auf Produzent_innen
und Sender_innen zuzugehen und fiir Engagement hinsichtlich sexueller
Vielfalt zu werben. Die Medien bieten in ihrer Gesamtheit kein einheit-
liches, sondern ein sehr diverses Werteangebot, was die Zuschauer_innen
letztlich zwingt, sich zu entscheiden.
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Allerdings darf die Wirkungsmacht der Medien auch nicht tiberschatzt
werden. Die negative, restriktive Sichtweise auf die Sexualitit als Faktor der
Lust und die einseitige Orientierung auf die Zeugung von Nachkommen ist
immer noch in den Kopfen verankert. Der Weg zu mehr Toleranz und Ak-
zeptanz anderer wird vermutlich nicht linear, sondern zuweilen mit Riick-
schritten verlaufen. Ein wichtiger Faktor innerhalb der Wertebildung durch
Medien ist ihre Pluralitit. Im Bereich des Rundfunks war diese relativ groft,
weil selbst die kleineren privaten Sender zumindest ansatzweise iiber Nach-
richten verfugten, in denen unterschiedliche wichtige Positionen zu politi-
schen, gesellschaftlichen oder ethischen Themen aufgezeigt wurden.

In den letzten Jahren hat sich das Medienverhalten von Kindern und
Jugendlichen grundlegend gedndert. Fernsehserien werden fast ausschlief3-
lich Gber Internetplattformen konsumiert. Soziale Netzwerke wie Face-
book gewinnen auch in Hinblick auf die Informationsbeschaffung eine
immer groflere Bedeutung. Gleichzeitig besteht die Tendenz, die sicher-
lich weiterhin vorhandene Breite des Angebots individuell zu selektieren,
indem Informationsangebote einer bestimmten Richtung mit einem Like
versehen und dadurch mittelfristig ausschliefflich Informationen aus dieser
Richtung erhalten werden. Auch die Moglichkeit der Manipulation durch
sogenannte Fake News (von Robotern automatisch generierte Fehlinfor-
mationen) oder die angebliche Zustimmung zu bestimmten Wahlpro-
grammen schafft neue Formen individueller Inseln in einem immer grofSer
werdenden pluralistischen Informationsangebot. Dies wird vor allem von
demokratieskeptischen Gruppierungen genutzt, die eigene Informations-
blasen schaffen und klassische Medien als »Liigenpresse« abwerten. Es ist
zu hoffen, dass der liberale, von Respekt gegentiber Andersdenkenden und
Andersfiihlenden getragene Wertekodex bereits so verinnerlicht ist, dass es
durch diese Entwicklung in Zukunft keine Riickschritte geben wird.
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die Forderung der geschlechtlichen
und sexuellen Selbstbestimmung

Egalitare Geschlechterdarstellungen in den Medien

Astrid Nelke

Einleitung

Die Vermischung medialer und sozialer Kommunikation als wichtige Kom-
ponente der Identititsentwicklung und -sicherung gilt heute als unumstrit-
ten. Damit kommt den Medien die Rolle als »Mitgestalter« der Gesell-
schaft zu (Jickel et al., 2009, S. 7). Hier lisst sich auch die Kommunikation
durch Kunst subsumieren. Kunst und Medien haben damit einen groflen
Einfluss auf die Entwicklung von Kindern und Jugendlichen und damit
auch auf ihre geschlechtliche und sexuelle Selbstbestimmung und die Ausge-
staltung des Lebens der Individuen (Hoppe-Graft & Kim, 2002, S. 910ff.).

Zunichst wird im vorliegenden Beitrag erliutert, was unter Identitat und
geschlechtlicher Selbstbestimmung verstanden wird, wie Medien auf die
Identititsbildung von (jungen) Individuen wirken und welchen Einfluss sie
auf deren Selbstbild und die Moglichkeit fir die Ausbildung einer subjektiv
befriedigenden Sexualitit haben. Anschlieflend soll untersucht werden, wie
Geschlechterrollen in den Medien dargestellt werden und welche Veriande-
rungen hier in den vergangenen Jahrzehnten festzustellen sind.

Identitat, geschlechtliche und sexuelle Selbstbestimmung

Abels (2006, S. 254) versteht unter Identitit das Bewusstsein, ein unver-
wechselbares Individuum mit einer eigenen Lebensgeschichte zu sein.
Dazu gehort fiir ihn, dass das Individuum in der Auseinandersetzung mit
anderen eine Balance zwischen individuellen Anspriichen und sozialen Er-
wartungen gefunden hat. Die Geschlechtsidentitit, also die individuelle
geschlechtliche Selbstverortung eines Menschen vor dem Hintergrund
gesellschaftlich sehr weitreichender Anforderungen, die an »Frauen« und
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»Minner« bestehen, wird in der Literatur als individueller Anspruch auf
Selbstverwirklichung angesehen.

Fiir Ortland (2017, S. 10) ist sexuelle Selbstbestimmung grundlegend
mit dem eigenen Verstindnis von Sexualitit verbunden. Das von der Au-
torin vertretene Verstindnis von Sexualitit setzt bei der fiir alle Menschen
angenommenen Moglichkeit der individuellen Realisierung von Sexuali-
tit an, das heifst, jedem Menschen wird die Ausbildung einer subjektiv be-
friedigenden Sexualitit und die fiir deren Umsetzung notwendige innere
Freiheit zugetraut und auch zugemutet. Damit hat jeder Mensch prinzipiell
sexuelle Selbstbestimmung als eine Entwicklungsoption und -ressource.

Medien und ihre Inhalte

Wenn Geschlechterrollen in den Medien sowie deren Auswirkung auf die
geschlechtliche Selbstbestimmung von Individuen analysiert werden sollen,
ist es wichtig, sich dartiber klar zu werden, was »die Medien« tiberhaupt
sind und welche Wirkungen sie auf das reale Leben der Individuen in der
Gesellschaft haben. Medien werden in die Gruppen Printmedien, Fernsehen,
Horfunk und Onlinemedien eingeteilt. Allerdings lisst sich auch Kunst
bei einer sehr weiten Definition unter dem Begriff Medien einordnen. Ein
wichtiges Feld in diesem Zusammenhang ist die Werbung, da sie Indivi-
duen an vielen Stellen erreicht und somit zur Sozialisation beitrigt (Rode,
1994, S.211). Sie wird tiber alle vorgestellten Mediengattungen verbreitet.

Im nichsten Schritt sind die Medieninhalte zu kategorisieren: Zu unter-
scheiden sind fiktionale, also erdachte, Inhalte, und nonfiktionale Inhalte,
also die durch das Medium abgebildete Realitit. Beispiele fir fiktionale
Inhalte in den Mediengattungen Printmedien und Fernsehen sind unter
anderem Werbung, TV-Serien und Fernsehfilme. Unter dem Oberbegriff
nonfiktionale Inhalte lassen sich Nachrichtensendungen, Berichte, Portrits
und Reportagen zusammenfassen.

Die beiden Mediengattungen Horfunk und Onlinemedien sind beziig-
lich ihrer Darstellung der Geschlechterrollen noch wenig analysierte Felder.
Aus diesem Grund wird im Folgenden auf die Darstellung der Geschlech-
terrollen in der Werbung und im TV sowie auf die mediale Darstellung von
Minnern und Frauen in den verschiedenen Titigkeitsbereichen Politik,
Wissenschaft und Wirtschaft eingegangen.
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Geschlechterrollen in der Gesellschaft
und ihre Darstellung in den Medien

Nach Goffman (2001, S. 105) ist das Geschlecht in den modernen Indus-
triegesellschaften eine zentrale Basis, nach der soziale Interaktionen und
Strukturen aufgebaut sind. Die Einordnung der Geschlechter liefert dem-
nach einen Prototyp der sozialen Klassifikation. Seiner Ansicht nach er-
wachsen aus geringen biologischen Unterschieden, ohne wirklich stichhal-
tige Erklirung, deutliche soziale Konsequenzen (ebd., S. 106fF.). Durch die
Ausdifferenzierung der sozialen Rollen von Frauen und Ménnern in mo-
dernen Gesellschaften erhalten Frauen einen niedrigeren Rang und damit
einhergehend weniger Macht. Auf dieser Einteilung beruhen die vorhan-
denen Geschlechterstereotype, unter denen Eckes (2010, S. 178) kognitive
Strukturen versteht, die sozial geteiltes Wissen tiber die charakterlichen
Merkmale von Frauen und Minnern enthalten und eine zentrale Kompo-
nente impliziter Geschlechtertheorien (gender status beliefs) bilden. Nach
Miihlen Achs (2004, S. 201fF.) wird stereotypes Wissen bereits im frithen
Kindesalter erworben. Der Lernprozess setzt sich im Erwachsenenalter fort
und wird in Interaktionen mit anderen Personen das gesamte Leben eines
Individuums lang immer wieder hergestellt. Nach Eckes (2010, S. 179)
werden Frauen vor allem Merkmale zugeschrieben, die mit den Konzepten
»Wirme« und »Expressivitit« umschrieben werden kénnen, wihrend
Minnern die Konzepte »Kompetenz« und » Selbstbehauptung« zuge-
sprochen werden.

Fiske et al. (2002) stellen in ihrem Stereotypeninhaltsmodell verschie-
dene Geschlechterstereotype wie folgt dar:

Kompetenz: Kompetenz:

niedrig hoch
Warme: paternalistische Stereotype, niedriger bewundernde Stereotype, hoher Status,
hoch Status, kooperative Interdependenz kooperative Interdependenz

(z.B. Hausfrau und Softie) (z.B. Selbstbewusste, Professor)
Warme: verachtende Stereotype, niedriger neidvolle Stereotype, hoher Status,
niedrig Status, kompetitive Interdependenz kompetitive Interdependenz

(z.B. SpieBerin, Prolet) (z.B. Karrierefrau, Yuppie)

Tab. 1: Taxonomie von Geschlechterstereotypen (nach Fiske et al., 2002)
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Goffman sicht ein Biindel an Arrangements, das im Ergebnis Frauen den
Zugang zum offentlichen Raum erschwert und sie stirker an Aufgaben
im Haushalt bindet. Er analysiert als einen Grund fiir die beschriebenen
Arrangements ihre politische Wirkung: Sie ersparen mannlichen Perso-
nen die Hilfte der Konkurrenz im Wettstreit um Positionen auflerhalb des
Hauses (Goffmann, 2001, S. 150). Als Ausgleich dafiir bekommen Frauen
ideelle Anerkennung fiir ihre Weiblichkeit und konnen somit bestimmte
»Hoflichkeiten « von minnlichen Personen erwarten. In der Praxis han-
delt es sich dabei quasi um einen Tausch — »Wische waschen gegen Tiir-
aufhalten «. Diese »Hoéflichkeiten « laufen nach Goffman (1981, S. 15) in
einem typischen Prozess der Ritualisierung ab. Unter einem Ritual versteht
er eine Folge von gewohnheitsmifligen, konventionellen Handlungen,
mithilfe derer der_die eine dem_der anderen Achtung erweist (ebd., S. 8).

Nach Gildemeister (2004, S. 133) geschicht die Zuordnung von Men-
schen »auf den ersten Blick«. Grundlage dieser Klassifizierung sind
die oben beschriebenen Stereotype, die unsere Wahrnehmung steuern.
Alfermann (1996, S. 9) geht davon aus, dass wir eine Person aufgrund der
erlernten Stereotype als minnlich oder weiblich erkennen, anschliefend
werden Annahmen iiber relevante Eigenschaften der jeweiligen Perso-
nengruppe aktiviert. Frauen schreiben wir auf Basis des gesellschaftlich
erlernten Geschlechterwissens Eigenschaften wie Passivitit, Soziabilitit
und Emotionalitit zu, Midnner halten wir dagegen eher fiir aktiv, durchset-
zungsfihig und nach Leistung strebend (ebd., S. 14). Diese unterstellten
Personlichkeitsmerkmale fithren zu entsprechenden Verhaltenserwartun-
gen. Deshalb nehmen wir Manner generell als aktiver und stirker wahr als
Frauen (ebd., S. 12).

Geschlechterstereotype sind damit Bestandteile unseres Alltagswissens,
sie werden, wie bereits dargestellt, in der frithkindlichen Sozialisation er-
worben. Die wichtige Rolle der Sozialisationsagenten kommt dabei Eltern,
Lehrerinnen und Lehrern sowie den Medien zu (ebd., S. 24ff.). Der Ein-
fluss der Massenmedien auf die Sozialisation wurde schon 1988 von Saxer
beschrieben. Eine seiner sechs Dimensionen der Sozialisation durch die
Massenmedien ist das Modelllernen von sozialen Rollen. Es ist davon aus-
zugehen, dass das Modelllernen von sozialen Rollen nicht nur anhand realer
Personen, sondern auch anhand medial vermittelter Personen stattfindet
(Kudrna, 2008, S. 37). Viele Autorinnen und Autoren gehen davon aus,
dass die Darstellung der Geschlechter in den Medien einen deutlichen Ein-
fluss auf die (Geschlechts-)Identititsentwicklung von Jugendlichen ausiibe,
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da sie geschlechtsspezifisches Rollenverhalten zeigen, das Heranwachsen-
den Sicherheit in ihrer sexuellen Orientierung und in ihrem Verhalten gibt
(Mikos et al., 2007, S. 111F.). Somit wird das Interesse der Genderforschung
an der Vermittlung von Geschlechterrollen durch die Medien deutlich,
denn die mediale Darstellung von Rollenbildern wirke sich direkt auf die
sexuelle und geschlechtliche Identititsbildung und -sicherung von Biirge-
rinnen und Biirgern aus.

Geschlechterrollen in der fiktionalen Darstellung
am Beispiel der Werbung

Im Folgenden werfen wir einen Blick auf die Veranderungen bei der Dar-
stellung von Geschlechterrollen in der Werbung von 1950 bis heute. Dies
ist insofern interessant, als man daraus ablesen kann, welche tradierten
Geschlechterrollen in der Gesellschaft dominant waren und mit welchen
Geschlechterrollen sich Individuen dementsprechend auseinandersetzen
mussten und miissen. Zunichst einmal soll aber definiert werden, was unter
Werbung zu verstehen ist und wie und warum Werbung die bereits ange-
sprochenen Geschlechterstereotypen verwendet.

Schmidt (2000, S. 235) definiert Werbung als Information, die nur zur
Herausbildung » folgenreicher Aufmerksamkeit« prisentiert wird. Diese
»folgenreiche Aufmerksamkeit« lasst sich einfacher als Kauf eines Pro-
duktes oder als Nutzung einer Dienstleistung interpretieren. Nach Borstnar
(2002, S. 30) ist das Ziel von Werbebildern ein méglichst stérungsfreier
Transport klar definierter Signifikate, mit deren Hilfe bei den Rezipien-
tinnen und Rezipienten eine spezielle Bedeutung generiert werden soll. Zu
diesen Zwecken greift Werbung nach Wilk (2002, S. 79) auf vorhandene
Zeicheninventare und Codes zuriick. Die Darstellung der Geschlechter
gilt als eine geeignete Quelle fiir solche Zeicheninventare und Codes. Aus
der Psychologie ist bekannt, dass zu Stereotypen passende Informationen
besonders schnell wahrgenommen und besonders gut erinnert werden.
Um sich dies fiir die Kommunikation der Markenbotschaften zunutze zu
machen, verbreitet Werbung ganz klar definierte Geschlechterstereotype.

Fiir Goffman (1981, S. 327) stellen die in der Werbung (Reklame) abge-
bildeten Szenen eine »Hyper-Ritualisierung« von Szenen aus dem wirkli-
chen Leben dar. Standardisierung, Ubertreibung und Vereinfachung finden
sich hier in erhohtem Mafle. Goffman kategorisiert dabei verschiedene
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Stilmittel (z. B. relative Grofle der Personen, Rangordnung nach Funktion
und Rolle der Person und Rituale der Unterordnung), durch die die Hyper-
Ritualisierung und Festschreibung der Geschlechterrollen und ihrer struk-
turellen Beziehungen unterstiitzt werden.

Zurstiege (1998) untersuchte die Darstellung von Minnern in der Wer-
bung seit den 1950er Jahren. Hierbei wurde deutlich, dass in der Bundes-
republik der 1950er Jahre die mit der industriellen Revolution begonnene
stereotype Zuschreibung »Frau im Haushalt« gegentiber »Mann bei
der Arbeit« ihren Hohepunke erreichte. In der Werbung wurden dem-
entsprechend Hausfrauentugenden bei Frauen und Berufserfolge und
Fleif§ bei Minnern bewundert. Es ist davon auszugehen, dass Werbung
damals einen groflen Einfluss auf die geschlechtliche Selbstbestimmung
der Individuen hatte und ihnen klar aufzeigte, wie eine Geschlechterrolle
erfiillt werden sollte.

In den 1970er Jahren des vergangenen Jahrhunderts gewann die Frauen-
bewegung an Einfluss, was sich auch in der Werbung widerspiegelte. Die
weibliche Erwerbstitigkeit war nun kein exotisches Phinomen mehr,
wurde allerdings von den Mannern immer noch an die dritte Stelle der
Aufgaben der Frau gesetzt, nach ihren Aufgaben als Mutter und Hausfrau.
Das ambivalente Verhiltnis von traditionellen Werten und neuer Auf-
fassung der Rollen von Frauen und Minnern wurde zu dieser Zeit in der
Werbung deutlich (ebd.).

Nach Hollstein (1990) steckte das Minnerbild in der Werbung in den
1980er und -90er Jahren weiterhin in dem beschriebenen Zwiespalt der
verinderten Gesellschaftsstrukturen fest. Aber auch Frauen standen in
dieser Zeit im Spannungsverhiltnis zwischen einer von Minnern domi-
nierten Berufswelt und dem Haushalt, fiir den sie immer noch zum gréfSten
Teil alleine verantwortlich waren.

Eck und Jickel (2009) analysierten 2005 mittels Inhaltsanalyse 553
Werbeanzeigen aus 18 deutschen Publikumszeitschriften. Es wurde deut-
lich, dass Frauen und Manner duf8erlich eindeutig mittels der Darstellung
der Frisur, der Kleidung und durch die Gréflenverhilenisse als Angeho-
rige ihres Geschlechts gekennzeichnet wurden. Dabei sprach die Wer-
bung Minner und Frauen hauptsichlich mit Personen ihres Geschlechts
an. Die Inhaltsanalyse hat gezeigt, dass sich das traditionelle Miannerbild
in der Werbung stillschweigend gewandelt hat: Werbemachos und Aben-
teurer sind verschwunden und wurden von einem Mann ersetzt, in dessen
Leben Sport und Beruf zwar eine bedeutendere Rolle spielen als bei den
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dargestellten Frauen, bei dem aber auch eindeutig ein Riickzug ins Privat-
leben zu erkennen ist. Das Korperbewusstsein spielt bei den dargestellten
Minnern eine deutlich grofere Rolle als frither, der nackte mannliche
Korper wird mittlerweile dhnlich wie der weibliche in Szene gesetzt und
damit ausgestellt. Auch die Kosmetikindustrie hat den Mann als Kunden
entdeckt und bietet ihm diverse Produkte fiir seine Schonheit an. Damit
ist der Werbemann in ehemals weibliche Gefilde eingedrungen, ohne
dabei die Glaubwiirdigkeit des Mannlichen verloren zu haben (Derra &
Jickel, 2009).

Im Gegensatz dazu werden Frauen hiufiger als Manner von einer realen
Umgebung losgelost dargestellt, sodass ein uniformes, willkiirlich aus-
tauschbares Abbild des weiblichen Geschlechts entsteht. In der genannten
Inhaltsanalyse wird aber auch der Trend zur natiirlichen, selbstbewussten
Darstellung der Frau aufgezeigt. Als Fazit lasst sich konstatieren, dass statt
der alten stereotypen Reklame heute die Anzeigenlandschaft ausdifferen-
zierte Geschlechterbilder darstellt und damit den verschiedenen aktuellen
Bediirfnissen der Rezipientinnen und Rezipienten nach geschlechtlicher
Selbstbestimmung und verschiedenen Méglichkeiten, das Leben zu gestal-
ten, entgegenkommt (ebd.).

Eine weitere wichtige Fragestellung lautet, wer eigentlich die Werbung
macht. Schmerl (1994) nahm an, dass geschlechterstercotyp verzerrte
Frauenbilder in der Werbung vor allem damit zusammenhingen, dass die
Kreativen in der Werbung hauptsichlich minnlich sind. Frohlich (2008)
kann das nicht bestitigen: Der Frauenanteil ist heute gerade im Kreativ-
bereich und im Bereich Kundenkontakt hoch, trotzdem ist der Anteil der
genderstereotypen Darstellungen der Geschlechterrollen nicht deutlich
zuriickgegangen. Zusammenfassend lisst sich somit sagen, dass ein steigen-
der Frauenanteil in der Werbung nicht automatisch mit einer egalitireren
Darstellung der Geschlechterrollen in diesem Feld einhergeht.

Geschlechterrollen in der nonfiktionalen Darstellung

In Zusammenhang mit nonfiktionalen Darstellungen von Geschlechter-
rollen geht es immer um Abbildungen der Realitit durch das entsprechende
Medium. Nach Corner und Pels (2003) konstituiert die Presse, besonders
das Fernschen, den realen 6ffentlichen Raum, den Biirgerinnen und Biirger
als »Politik« ansehen. Da es noch in vielen europiischen Lindern einen
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sehr niedrigen Anteil von Frauen in den Parlamenten gibt,! ist es kein
Wunder, dass sie auch in der politischen Medienberichterstattung keine
gleichberechtigte Rolle spielen. Wie verschiedene US-amerikanische Stu-
dien gezeigt haben (z.B. vgl. Kahn, 1994), hat die von den Medien ver-
breitete einseitige Geschlechterdarstellung deutliche Auswirkungen auf das
Verhalten der Waihlerinnen und Wihler. Die Wahrnehmung weiblicher
und minnlicher Kandidaten war durch ihre unterschiedliche mediale Dar-
stellung derart beeinflusst, dass sich signifikante Nachteile fur die Kandi-
datinnen ergaben. Kahn stellte 1994 fest, dass jene Kandidat_innen erfolg-
reicher waren, die eine Berichterstattung erhalten hatten, die tiblicherweise
minnlichen Kandidaten gewihrt wird (z. B. harte, minnliche Standpunkte
zu Verbrechensbekimpfung oder Landesverteidigung).

Eine europiische Vergleichsstudic aus den Jahren 1997 und 1998 (Pantii,
2007, S. 24) iiber Frauen und Minner in Fernschprogrammen in Dine-
mark, Finnland, Deutschland, den Niederlanden, Norwegen und Schweden
zeigte klare Hinweise auf eine ungleiche und stereotype Geschlechter-
darstellung. Minner waren durchweg hiufiger vertreten als Frauen. Der
héchste Frauenanteil wurde in Programmen gefunden, in denen »weiche
Themen« wie Bezichungen, Familie und Gesundheit behandelt wurden.
Auflerdem wurden Frauen deutlich 6fter in Rollen mit niedrigem Status
gezeigt als Minner. In den untersuchten Programmen waren sowohl die
Mehrzahl der dargestellten Politiker (72 Prozent) als auch die Mchrzahl
der dargestellten Experten (80 Prozent) Minner. Besonders interessant ist
die Aussage der Studie, dass Politiker zuerst einmal nur als Politiker wahr-
genommen wurden, Politikerinnen allerdings zuerst als Frau, Ehefrau und
Mutter — und erst dann als Politikerin.

In der Studie » Spitzenfrauen im Fokus der Medien« der Freien Universi-
tit Berlin und der Leuphana Universitit Liineburg, deren erste Ergebnisse im
Sommer 2010 verdffentlicht wurden, werden deutliche Unterschiede in der
Mediendarstellung von Frauen und Mannern aus Wirtschaft, Wissenschaft
und Politik deutlich. Dieser Untersuchung liegt eine Vollerhebung von 23
Medienformaten (Tageszeitungen, Zeitschriften, Fernschnachrichten und
Magazinsendungen) aus dem Zeitraum April bis September 2008 zugrunde.
Das mediale Bild der Wirtschaft wird danach zu 95 Prozent von Minnern
dominiert, eine Unternehmerin hat im Abendkleid immer noch bessere

1 Europdischer Durchschnitt: 22 Prozent im Jahr 2005 (European Commission, 2005), in
Deutschland: 30,7 Prozent nach der Bundestagswahl 2017.
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Chancen auf eine Erwihnungals im Hosenanzug bei der Arbeit. In der Wirt-
schaftsberichterstattung werden Frauen als »listige Witwe« und »femme
fatale « beschrieben, Minner sind dagegen »Leitwélfe«, »Gebieter« und
»Managerdenkmale«. In der Wissenschaft wird nur zu 13 Prozent tiber
Frauen berichtet — inhaltlich dann auch anders als tiber ihre Kollegen: Er hat
Visionen und erklirt die Welt, sie ist freundlich und sehr fleiig. In der Poli-
tik werden Frauen immerhin zu 20 Prozent erwihnt, allerdings erklaren die
Wissenschaftlerinnen diese recht hohe Zahl mit dem »Merkel-Faktor« —
eine Bundeskanzlerin kénnen Medien nicht tibersehen. Uber die amtieren-
den Ministerinnen wird durchweg weniger berichtet als tiber ihre Kollegen.
Politikerinnen werden in vielen Zeitungen und Magazinen als »Powerfrau«
und »Mutti« tituliert, Politiker dagegen als »Kampfer« und »Alphatier«
dargestellt. An dieser Stelle machen die sprachlichen Unterschiede die ver-
schiedenen Darstellungen von Frauen und Minnern deutlich.

Auch ecine aktuelle Studie von Prommer und Linke (2017) zeigt klar,
dass Frauen im deutschen Fernsehen und Kino deutlich unterreprisen-
tiert sind. Demnach sind zwei Drittel aller zentralen Personen auf den
Fernsehbildschirmen und Kinoleinwidnden Manner. Einzig Telenovelas
und Daily Soaps sind reprasentativ fir die tatsichliche Geschlechterver-
teilung in Deutschland. Bei den Fernsehvollprogrammen findet ein Drittel
der Programme ganz ohne Frauen statt — im Vergleich dazu kommen nur
15 Prozent der Programme ganz ohne mannliche Protagonisten aus. Wenn
Frauen gezeigt werden, kommen sie hiufiger im Kontext von Beziechun-
gen und Partnerschaften vor. Dartiber hinaus zeigt die Studie eine Alters-
liicke auf: Wenn Frauen vorkommen, dann als junge Frauen. Bis Mitte 30
kommen Frauen und Minner ungefihr gleich oft vor, danach kommen auf
eine Frau zwei Mianner. Ab Mitte 50 verdndert sich das Verhaltnis sogar
auf 1:3. Dieser »Frauenschwund« findet in allen Sendern iiber alle For-
mate und Genres hinweg statt und gilt ebenso fiir den Kinofilm.

Ein weiterer interessanter Aspekt: Manner erkliren die Welt. In den
Informationssendungen sind nur ein Drittel der Hauptakteure weiblich,
Minner dominieren vor allem als Moderatoren, Journalisten, Experten
(69:31 m:w) und Sprecher (96:4 m:w). Auch im Kinderfernsehen setzt
sich nach der Studie dieser Trend fort. Egal, ob im Lizenz- oder Eigen-
programm: Die absolute Zahl der méinnlichen Figuren ist deutlich hoher —
Insgesamt gilt: Nur eine von vier Figuren ist weiblich. Auch die Modera-
tor_innen sind im Kinderprogramm zu zwei Dritteln minnlich. Im imagi-
niren Bereich kommen auf eine weibliche Tierfigur sogar neun mannliche.
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EU-weit sprechen die Zahlen zur Darstellung der Geschlechter in den
Nachrichten eine ebenso deutliche Sprache: Insgesamt kommen Frauen nur
zu einem Viertel in den Nachrichten vor, drei Viertel der Zeit wird iiber
Minner berichtet. Mit der Zahl der als Nachrichtensprecherinnen und
Reporterinnen titigen Frauen kann dieses Ungleichgewicht nicht erklart
werden: Mehr als 40 Prozent der in diesem Berufsfeld Titigen sind weiblich
(GMMP, 2010). Fiir Deutschland geben Weischenberg et al. (2006) einen
Frauenanteil im Journalismus von rund 36 Prozent an, also annihernd so
viel wie in Europa. An diesen Zahlen wird deutlich, dass, genau wie in der
Werbung, auch in der nonfiktionalen Darstellung der Geschlechterrollen
ein steigender Frauenanteil in den letzten Jahren nichts an der asymmetri-
schen Darstellung von Ménnern und Frauen gedndert hat.

Damit lisst sich konstatieren, dass neben der Werbung auch die nonfiki-
onale Darstellung von Geschlechterrollen in Fernsehen und Kino kein ega-
litares Bild von Frauen und Minnern zeigt und damit nicht durchgehend
zur Forderung der geschlechtlichen und sexuellen Selbstbestimmung von
Individuen beitrigt. Um hier wirkliche Verbesserungen zu implementieren,
miissen in Zukunft noch dicke Bretter gebohrt werden.

Fazit und Ausblick

Hier soll die Frage aufgeworfen werden, wie mittel- und langfristig er-
reicht werden kann, dass Geschlechterrollen egalitirer dargestellt werden.
Anscheinend reicht es nicht aus, darauf zu warten, dass sich der Frauen-
anteil in den jeweiligen Berufsfeldern mit der Zeit erhoht. Auch ein per-
manentes Analysieren der vorhandenen Geschlechterrollen wird nicht
wirklich den erhofften Umschwung bringen — nach dem Motto: »Das
Gras wichst nicht schneller, nur weil man dran zicht«. Im Gegenteil,
wirksame Anderungen miissen her: Es gilt, die Problematik permanent zu
thematisieren und so immer wieder auf die 6ffentliche Agenda zu setzen.
Positive Anreizsysteme (moglicherweise auch negative), wie Journalismus-
preise fur symmetrische Genderdarstellungen in fiktionalen und non-
fiktionalen Formaten, konnen in der Praxis helfen, das gesteckte Ziel zu
erreichen. Das Gleiche gilt fiir einen Egalititswerbepreis fiir fortschritt-
liche Werbedarstellungen von Geschlechterrollen. Nur so kann sexuelle
und geschlechtliche Selbstbestimmung als Ziel gesamtgesellschaftlich

unterstiitzt werden.
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Es ist an der Politik, Ziele festzulegen und gegebenenfalls Preise auszu-
schreiben, an der Wirtschaft, die Ziele zu unterstiitzen und zu guter Letzt
an der Wissenschaft, die dann hoffentlich sichtbaren Anderungen hin zu
ciner egalisierten Darstellung von Geschlechterrollen in den Medien zu
messen.
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Von coolen Losern, rosa Prinzessinnen
und Wespentaillen

Geschlechterinszenierung im Kinderfernsehen

Maya Gotz

Spitestens beim Gang in die groffen Bekleidungs- oder Spielzeugkauthiuser
wird klar: Madchen und Jungen sind ganz und gar unterschiedlich. Rosa,
Pliisch und Glitzer auf der einen Seite und Griin, Schwarz und viel Action
auf der anderen Seite der Abteilung. Nicht selten gibt es hier Beziige zu
Film und Fernsehen fiir Kinder: Lillifee, Bibi & Tina und die Eisprinzessin
auf der einen, und Ninjago, Legofiguren und Star Wars auf der anderen
Seite. Der Marke hat sich gut mit der Bipolaritit der Geschlechterkonst-
ruktion eingerichtet — und ebenso das Kinderfernschen. Insofern lohnt sich
ein Blick ins Detail, wie heute Geschlechterstereotype medial konstruiert
werden.

Wenn Kinder fernsehen — was sehen sie dann? Welche Identititsent-
wiirfe bekommen sie vorgelegt?

Jungen sind normal - Madchen stets besonders

Der Schlumpf an sich ist minnlich, doch gibt es zwei Ausnahmen:
Schlumpfine, die schone Blondine, und Sassette, das freche Midchen mit
den rotbraunen Zépfen. Im einfachen Zahlenvergleich kommen also 102
Schlimpfe minnlicher Natur auf zwei weibliche. Frauen sind hier nicht als
die 51 Prozent der Bevolkerung symbolisiert, die sie sind, sondern als die
wenigen Abweichungen vom Normalfall — und dieser ist selbstverstind-
lich minnlich. Nicht selten werden weibliche Figuren duflerlich durch
Besonderheiten gekennzeichnet, als eine Abweichung vom »minnlichen
Normalfall«, zum Beispiel durch Wimpern, Schleifen oder Récke. Diese
Kennzeichnung entgleitet dabei oftmals in die Sexualisierung. So bekommt
der weibliche Schneemann (unter zwolf minnlichen) eben zwei Kugeln

277



Maya Gotz

vor die Brust. Ein entsprechendes Pendant beim minnlichen Schneemann,
zum Beispiel Knoten zwischen den Beinen, lisst sich nicht finden.

Viele der klassischen Kinderstoffe, die fiir das Kinderfernsehen insze-
niert wurden, haben vor allem Jungenfiguren im Fokus, und in Winnie
Puuh, Bugs Bunny oder Donald Duck sind fast alle handlungstragenden
Figuren selbstverstindlich mannlich. Jim Knopf hat seinen Lukas, den Lo-
komotivfihrer, und auch Urmel hat fast nur minnliche Freunde. Es gibt
sie, die klassischen Serien wie Biene Maja, Pippi Langstrumpf und Heids,
die gezielt eine Madchenfigur in den Mittelpunkt der Handlung stellen.
Faktisch machen sie jedoch eine deutlich kleinere Anzahl aus. Die Analyse
von rund 26.500 Hauptfiguren weltweit zeigt, dass 68 Prozent aller Haupt-
figuren minnlich und nur 32 Prozent weiblich sind. Das heifit: Auf eine
Midchen- oder Frauenfigur kommen zwei Manner- oder Jungenfiguren
(Gétz,2013). In der Analyse des deutschen Kinderfernsehens 2016 kommt
die Forschungsgruppe um Elizabeth Prommer zu dem Ergebnis, dass auf
eine weibliche Hauptfigur drei mannliche kommen (Prommer et al., 2017).

Die Analyse der 101 Filme mit hochsten Einspielergebnissen in den
USA zwischen 1990 und 2005 zeigt: Nur 28 Prozent der Charaktere sind
Midchen- oder Frauenfiguren. Bei der Auszihlung von Szenen verschirft
sich dies noch einmal, denn hier sind nur in 17 Prozent der Szenen Mid-
chen- oder Frauenfiguren beteiligt. Es gibt also nicht nur deutlich mehr
Jungen- und Minnerfiguren, sie sind zudem viel hiufiger zu sehen (Smith &
Cook, 2008).

Noch einmal eine deutliche Steigerung erhilt das Geschlechterverhilt-
nis, wenn es sich um nicht-menschliche Wesen handelt. Bei Fantasiewesen
kommen auf eine weibliche Figur neun minnliche (ebd.). Das Erstaun-
liche: Die Genitalien bei einem Tier werden im Kinderfernsehen nicht
abgebildet und auch die geschlechtsspezifischen Ausprigungen bei einem
Busch (Charakter »Briegel, der Busch«) sind nicht naturgegeben sicht-
bar bzw. bei einem Brot (Bernd, das Brot) nicht vorhanden. Dies sind also
absolut imaginierte Geschlechterzuweisungen, bei denen die Tendenz ist:
Je konstruierter desto minnlicher (Gotz & Lemish, 2012).

Leider wird die Geschlechtertendenz bei den nonfiktionalen Pro-
grammen, zum Beispiel den Wissenssendungen, nicht besser. Ob Armin,
Christoph, Ralph oder Johannes (Die Sendung mit der Maus), Willi (Willi
wills wissen), Eric (Pur +), Peter Lustig bzw. Fritz Fuchs (Lowenzahn)
oder Checker Tobi: Es sind vor allem Minner, die im deutschen Kinder-
fernschen (wie auch weltweit) Kindern die Welt erkliren. Es gibt sie, die
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Co-Moderatorinnen wie Shary zu Ralph (Wissen macht Ah!) oder Malin
neben vier Minnern (Die Sendung mit der Maus); in einigen Sendungen
gibt es neben Minnern auch sehr kompetente Frauen wie bei Neuneinhalb.
Von einer gleichberechtigten Reprisentation sind sie jedoch weit entfernt.

Was Midchen und Jungen also zunichst sehen, ist, dass Midchen oft-
mals die Besonderheit oder die Ausnahme sind. Der Normallfall hingegen
ist der Mann.

Sie ist sexy! - Schlumpfine ist es, der Schlumpf nicht:
erotisch hochgradig attraktiv

Die Kamera schwenkt sanft am Bein entlang, verweilt kurz an den Hot-
pants, gleitet iiber die sich lasziv bewegende Wespentaille hinauf zum
Oberkérper und den hiiftlangen Haaren. Die Musik geht rhythmisch und
ein »Uhgh!« ist zu héren. Das junge Midchen wird von ihren zwei Zu-
schauerinnen bejubelt und zwinkert ihnen zu. Sie imaginiert die jubelnden
jungen Soldaten, die »Jungs von der Roten Fontine, die ihrem heifSen
Tanz enthusiastisch zujubeln.

Diese Szene entstammt nicht etwa einem Softporno - sie ist Teil der
Kinderzeichentrickserie Winx Club, die auf dem Sender Nickelodeon mit
der Hauptzielgruppe sechs- bis neunjihrige Midchen ausgestrahlt wird.
Das auf den ersten Blick Auffilligste der Serie: Die Protagonistinnen mit
ihren ausgesprochen aufreizenden Kleidern, die viel Haut zeigen, ihre sehr
langen, wallenden Haare und die sehr, sehr schlanken Hiiften. Die Figur ist
hypersexualisiert, denn so langbeinig und wespentailliert mit sexualisierter
Kleidung sparlich bedeckt, kommt ein Korper in der Realitit von Kindern
nicht vor. Die Analyse von 4.000 Figuren in 400 erfolgreichen Kinder-
und Familienfilmen zeigt allerdings, dass extreme Diinnheit und erotisch
aufreizende Kleidung bei den weiblichen Filmfiguren finfmal haufiger als
bei mannlichen Figuren vorkommt. Im Zeichentrick liegt diese Zahl noch
héher, insbesondere was die Hypersexualisierung des Korpers und der
Wespentaille betrifft (Smith & Cook, 2008).

Die Hypersexualisierung lsst sich sogar nachmessen. In der Attrak-
tivititsforschung gibt es einen gut eingefithrten Wert, die Waist-to-Hip-
Ratio (WHR), die das Verhiltnis von Taille zu Hiifte misst. Eine gesunde
schlanke Frau hat einen WHR von etwa 0,8; die als »Idealmafle « verkauf-
ten 90-60-90 liegen bei einem Verhiltnis von 0,7. Ausgesprochen schlanke
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und taillierte Frauenkorper konnen in Ausnahmefillen einen Wert von
0,68 erreichen. In einer weltweiten Stichprobe untersuchte das IZI 102
Midchen- und junge Frauenfiguren, die in mindestens drei Lindern gesen-
det werden, hinsichtlich ihrer Kérpermafle und es zeigte sich: Zwei von
drei Zeichentrickmidchen haben eine Wespentaille, die auf natiirlichem
Weg nicht zu erreichen ist. Jedes zweite Zeichentrickmidchen unterschrei-
tet sogar den Wert von Barbie (0,6), ein Maf}, welches sich nur durch das
Herausoperieren der unteren Rippe erreichen liefle (Gotz & Herche, 2012).
Die Forschungsgruppe um Elizabeth Prommer untersuchte 2016 das deut-
sche Kinderfernsehen und konnte nachweisen, dass jede zweite Midchen-
bzw. Frauenfigur eine hypersexualisierte Taille hat (Linke et al., 2017).

Sie ist einfach perfekt!

In der Geschichte werden Madchen- und Frauenfiguren hiufig bestimmte
Charaktereigenschaften und Handlungsmuster zugeschrieben. Quantitativ,
das heifft im Querschnitt, zeigen sich dabei stets zhnliche Tendenzen: Weib-
liche Figuren sind im Vergleich zu minnlichen weniger aktiv, weniger laut,
weniger in verantwortungsvollen Positionen anzutreffen und verhalten sich
cher kindisch. Sie zeigen mehr Emotionen, werden mehr im Kontext von
Bezichungen gezeigt, sind hilfsbereiter und fragen hiufiger nach Hilfe und
danach, beschiitzt zu werden (vgl. u.a. Streicher & Bonney, 1974; Thomp-
son & Zerbios, 1995; Sternglanz & Serbin, 1974; Aubrey & Harrison, 2004;
Baker & Raney, 2004). Madchen- und Frauenfiguren zeigen durchaus auch
Aggression. Wihrend es bei den Jungen- und Ménnerfiguren cher kérper-
liche Aggression ist, zeigen weibliche Figuren dreimal so viel soziale Aggres-
sion (Lastern, Ausgrenzen etc.) (Luther & Legg, 2010). Haben die Haupt-
figuren besondere Krifte, liegen sie bei den Madchen- und Frauenfiguren
vor allem im magischen Bereich, sind also korpergebunden, und sie nutzen
so gut wie nie Technik. Dafiir konsumieren siec mehr und kaufen sechsmal
mehr Kleidung ein als die minnlichen Figuren (Chan, 2012, S. 174).

Es gibt sie, die Midchen- und Frauenfiguren, die im Mittelpunke stehen,
kraftvoll-aktiv sind, eine Mission erfiillen, ihre Ziele mit Durchsetzungs-
kraft verfolgen und hierfiir spezielle Krifte haben, zum Beispiel die Super-
heldinnen in Zeichentricksendungen wie Kim Possible, Totally Spies! oder
die Power Puff Girls. Im Vergleich zu minnlichen Superhelden treten sie
meist im Team auf, stellen eher Fragen als zu bedrohen und reagieren
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deutlich hiufiger tiberemotional, besonders in Krisensituationen. Zudem
brauchen sie doppelt so haufig einen Mentor, der fast immer ein Mann ist.
Fernsehsuperheldinnen haben dafir mehr kommunikative Fihigkeiten
(vgl. Baker & Raney, 2007).

Insgesamt, so lasst sich qualitativ analysieren, sind erfolgreiche Mad-
chenfiguren im Fernschen heute vor allem in (fast) allem herausragend
gut. Wie Prinzessin Lillifee oder Barbie in diversen Filmen organisieren
sie kompetent ihr Konigreich, helfen Freunden aus jeder Not und mit
jedem Problem. Figuren wie Biene Maja, Mia, Heidi oder Bibi und Tina
sind bei (fast) allen anderen Figuren beliebt, da sie (fast) immer freundlich
und zugewandt sind und in Krisen zupacken. Manchmal sind sie, wie Eis-
konigin Elsa, kurzzeitig von ihren inneren Kriften tiberwiltigt und leiden
an den Fehlentscheidungen der Eltern. Manchmal wehren sie sich auch
wie Disneys Merida oder Arielle, die Meerjungfrau, und gehen ihren ganz
cigenen Weg, doch immer sind sie stereotyp schon, ausgesprochen schlank
und meist mit langem, wallendem Haar. Damit geben sie Madchen schon
frith mit, was das neue Ideal der Frau ist: Sie ist stark, selbstlos, handlungs-
kompetent, fiirsorglich und stets eine sexy Augenweide.

Er ist vor allem eins: cool - egal ob erfolgreich oder nicht

Bart Simpson leistet eigentlich wenig und ist trotzdem 2016 die bei Jungen
von sechs bis 13 Jahren beliebteste Fernsehfigur.

Im Vergleich zu den Madchen- und Frauenfiguren im Kinderfernsehen
sind Jungen erst einmal einfach mehr und vielfiltiger. Muss Schlumpfine
alle Eigenschaften ciner Frau in ciner Figur vereinen, haben die (minnli-
chen) Schliimpfe 102 Méglichkeiten Typisches darzustellen.

Neben der Anzahl lassen sich aber auch schr eindeutige Charaktereigen-
schaften im Geschlechtervergleich festmachen. Minnerfiguren sind aktiver,
dominanter, fihiger und in verantwortungsvolleren Positionen, sie verhal-
ten sich aggressiver, lauter, lachen, beleidigen und bedrohen mehr und
werden innerhalb der Handlung hiufiger belohnt (u. a. Aubrey & Harrison,
2004; Baker & Raney, 2004; Hentges & Case, 2013). In kritischen Situa-
tionen sind sie stets in der Lage, mit ihren besonderen Kriften umzugehen
und in groferem Stil die Welt zu retten (Baker & Raney, 2007, S. 381F.).

Dabei haben sich im Markt des Kinderfernsehens zwei Typen von Figuren
herauskristallisiert (vgl. Gotz et al., 2012): erstens der » Obendriiberheld «,
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der wie Batman oder Luke Skywalker allen Herausforderungen gewachsen
ist. Meist entspricht der Superheld traditioneller dominanter Minnlich-
keit, mit Harte und Status ausgestattet, selbstverstindlich heterosexuell,
korperlich fahig und ausgesprochen kompetitiv angelegt. Als Jungenfigur
sind sie — wie etwa Robin Hood, Peter Pan oder Nils Holgersson — clever,
setzen sich gegen ihre bésen Feinde mit Intelligenz und Pfiffigkeit durch
und sind dabei selbstverstindlich — nach ein bis zwei Riickschligen —
immer erfolgreich.

Der zweite Typus ist der »coole Loser«, der sozusagen unter den He-
rausforderungen des Lebens »untendurchschliipft«. Bei den fiir Jungen
oftmals hochgradig attraktiven »Untendurchtypen « wie Bart und Homer
Simpson oder SpongeBob wird das Umgehen von Autorititen kultiviert
und durch Umdefinieren aus der Abwertung ein Statusgewinn gemacht.
Es sind Ausformungen »populirer Minnlichkeiten«, wie es Frosh und
Mitforschende nennen, die dichter an den eigentlichen Welten und Aus-
drucksformen von Jungen sind und sich gegen schulisches Lernen, Sport-
lichkeit und Markenkleidung positionieren (Frosh et al., 2002, S. 77).

Wie kommt es zu diesen Konstruktionen
im Kinderfernsehen?

Die Tendenzen der Geschlechterkonstruktion im Kinderfernsehen sind im
Sinne des internationalen Forschungsstandes eindeutig: Jungen- und Man-
nerfiguren kommen deutlich hiufiger vor als Midchen- und Frauenfiguren.
Geschlechterstereotype werden bipolar auf der Ebene der Figurenkon-
struktion, ihrer Korperlichkeit, ihrer Charaktereigenschaften und Hand-
lungsmuster konstruiert. Wenn starke Midchen inszeniert werden, dann
als Add-on-Figuren, die neben hoher Intelligenz, Organisationstalent, sozi-
aler Verantwortung etc. immer auch ein stereotyp schones Gesicht und fast
immer Korperproportionen, die durch keine Schonheitsoperation zu errei-
chen sind, besitzen. Wie kommt es, dass die Geschlechterkonstruktionen
nach wie vor so bipolar und stereotyp angelegt sind? Zum einen liegt es
an der personellen Besetzung der Fernsehproduktion. Eine Auszihlung der
verantwortlichen Autoren und Autorinnen der international vermarkteten
Kinderfernsehsendungen' ergibt ein Verhiltnis von 69 Prozent Autoren zu

1 Datengrundlage war der Katalog der MIPJunior-Programmmesse (Gotz & Mlapa, 2018).
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31 Prozent Autorinnen. Bei der verantwortlichen Regie wird diese Misslage
noch einmal gesteigert. Hier kommen auf 86 Prozent Regisseure gerade mal
14 Prozent Regisseurinnen. Nach wie vor sind die entscheidungstragenden
Positionen im Produktionsprozess tiberproportional hiufig mit Minnern
besetzt. Kinderfernsehen ist also in vielen Fillen das Bild von Minnern auf
Midchen und Frauen, wodurch Frauen »vorgefithrt« werden. Dies hat in-
haltliche Konsequenzen. Frauen werden im Sinne von Simone de Beauvoir
(1968) als »die anderen« konstruiert. Sie sind die Abweichung von der
Norm, die selbstverstindlich minnlich ist. Damit kommen sie zum einen
weniger hidufigvor und vor allem in den Rollen, die » nicht minnlich « sind.
Dies ist nicht unbedingt als Abwertung gedacht, sondern kann durchaus
wertschitzend und bewundernd gemeint sein und im Sinne einer Inszenie-
rung des Ideals — und das ist dann oftmals hypersexualisiert. Laura Mulvey
fasste dies in der Formulierung des dreifachen »miénnlichen Blicks« zu-
sammen: Der meist miannliche Regisseur inszeniert die Figuren, der (minn-
liche) Kameramann wihlt Perspektive und Bildausschnitt und der (meist
minnliche) Protagonist, der im Mittelpunkt der Handlung steh, blickt auf
die Frauenfiguren und macht sie so auf dreifache Weise zum Objekt seiner
Begierde (Mulvey, 1975). Diese fiir den Hollywoodfilm der ersten Film-
jahrzehnte formulierte Feststellung gilt gewissermaflen (auch) fiir das heu-
tige Kinderfernsehen. Es steht nicht unbedingt eine abwertende Absicht
hinter der Selbstverstiandlichkeit von Schénheit, der Hypersexualisierung
oder Begrenzung der Figuren auf Attraktivitit fur das andere Geschlecht.
Es sind nur kreative, zum Objekt gemachte Fantasien (Objektivationen)
einer bestimmten dominanten Perspektive — und diese ist durch Ménner
und ihr Aufwachsen als Jungen und Minner geprigt. Entsprechend sind
die Konstruktionen von Weiblichkeit ein »Blick von aufSen«, das heifdt,
sie beruhen meist nicht auf all den Erfahrungen, von anderen als Midchen
oder Frau wahrgenommen zu werden und sein Selbstbild als Madchen oder
Frau aufzubauen und zu erhalten (Gétz, 2013).

Konsequenzen fiir Jungen: Von Superman zu Bart Simpson

Fur Jungen und ihre Identititsentwicklung bietet die Vielfalt viele An-
schlussmoglichkeiten und Raume fir Gréfenfantasien. Gleichzeitig tragen
sie Problembereiche in sich. Jungen wachsen mit Bildern dominanter
Minnlichkeit auf, in der Manner in vielen Dimensionen iiberlegen sind.
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In ihrem Alltag erleben sie aber vor allem viele machtvolle Frauen und
Midchen, die ihnen meist nicht unterlegen sind. Zudem miissen sie so
manches Mal mit widerspriichlichen Riickmeldungen von Betreuenden,
zum Beispiel Erzieherinnen, umgehen, die in ihrer wohlwollenden Férde-
rung der Individualitit, dann an Grenzen kommen, wenn sie den eigenen
Geschlechterkonstruktionen entgegenlauft. Verhalten sich Jungen nicht wie
»richtige Jungen« und zichen zum Beispiel gerne ein rosa Réckchen an
oder storen bewegungsaktive Jungen die Alltagsablaufe, die sich mit einer
ruhig zuhérenden Gruppe einfacher organisieren lassen, werden sie haufig
von den Erzieherinnen ermahnt (Neubauer & Winter, 2013). Um sich vor
Verletzungen unter anderem durch diese machtvollen Frauen zu schiitzen
und so zumindest so weit wie méglich den Anforderungen zu geniigen,
suchen sich Jungen symbolisches Material, zum Beispiel Fernsehfiguren, die
fiur Macht und Schutz stehen, zum Beispiel Darth Vader oder Spiderman.
Hinzu kommt das Grundthema Aggression, denn schon friih sind Jungen
mit den eigenen aggressiven Impulsen konfrontiert bzw. der Aggressivitit
anderer Jungen und Manner (oder Madchen und Frauen) ausgesetzt (ebd.).
Durch inszenierte Geschlechterstereotype sind so viele Dinge, die
Jungen bewegen und ihre Erlebniswelt prigen, auflen vor bzw. werden
auf eine Weise erzihlt, die immer darauf hinauslauft: »Hauptsache du
bist cool und kommst mit einem guten Spruch aus der Situation heraus.«
Dass vielen Jungen dies eben nicht gelingt und sie sich mit realititsfernen
Superhelden und ihrer Korperlichkeit konfrontiert sehen, ist wichtig fest-
zustellen. Durch den »Untendurchtypen« hilft das symbolische Material
der Medien aber gleichzeitig, sich auch bei Versagen zumindest als cool zu
empfinden und damit letztendlich sein Selbstwertgefiihl zu stirken. Der
mitgelieferte Subtext, dass Versagen unproblematisch ist, und es wie bei
Homer Simpson moglich wire, sich vollig verantwortungslos und grenz-
iiberschreitend unsozial zu verhalten und trotzdem ein Mittelstandshaus,
einen Mittelklassewagen und eine funktionierende Familie zu haben, tragt
vermutlich nicht immer zur Leistungsbereitschaft bei. In vielen Fallen ist
es aber vielleicht auch gerade dieser Mut zum Versagen und zur Grenz-
tiberschreitung, der Minner letztendlich beruflich erfolgreicher macht.
Die Hypersexualisierung der Miadchen- und Frauenfiguren ist ihnen in
jungerem Alter vermutlich eher unangenehm, geht dann aber spiter wie
selbstverstindlich in ihre Idealvorstellungen einer Partnerin ein (Gotz &
Eckhardt Rodriguez, 2017). Aufgewachsen oft ohne fundierte Auseinan-
dersetzung mit Geschlechterkonstruktionen und der Frage, wie sehr sie
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Midchen, aber auch Jungen in ihrer Entfaltung begrenzen, bestirkt durch
Medien, die in einem System dominiert von hegemonialer Mannlichkeits-
norm entstehen, gleichzeitig aber die Geschlechtergerechtigkeit verkiinden,
bestirkt auch das Kinderfernsehen das, was kritische Méannerforschung
schon seit Jahrzehnten herausarbeitet: die hegemoniale Mannlichkeit, bei
der es um Einordnung, Unterdriickung eigener Anteile und Abwertung
jeglicher Varianten von Mann-Sein geht (Connell, 2000).

Konsequenzen fiir Madchen: von Prinzessin Lillifee
iiber Bibi und Tina zu Germany’s Next Topmodel

Der Prototyp der rosa Prinzessin in Deutschland ist zurzeit Prinzessin Lilli-
fee. Zunichst war es ein Buch der Autorin Monika Finsterbusch, das dann
vor allem tiber die Lizenzangebote seinen Weg in den Kinderalltag fand.
Hinzu kommen unter anderem zwei Kinofilme zu dieser Figur sowie eine
Zeichentrickserie, die im KiKA um das Sandmannchen herum ausgestrahlt
wurde. Worum es inhaltlich geht, wird schon in den ersten Sitzen des ersten
Buches prignant umrissen: »Prinzessin Lillifee lebte in einem marchen-
haften Bliitenschloss mitten in einem wunderschonen Garten. Von mor-
gens bis abends kiimmerte sie sich um all die Tiere und Pflanzen, die dort
lebten« (Finsterbusch, 2004). In lieblichen Bildern wird gezeigt, was alles
in ihrem Aufgabenbereich liegt: » Sie half verlorengegangenen und kranken
Tieren [...], sie tibte mit den Végeln zwitschern [...], sie kiisste vorsichtig
die Blumen wach [...] und ziindete am Abend die Sterne an« (ebd.).

Lillifee hat Verantwortung, ist Herrin, aber auch Sorgetragende in ihrem
Land. Beruflich ist sie quasi Lehrerin, Krankenpflegerin, Sozialarbeiterin
und Landschaftspflegerin. Sie sorgt durch ihr Tun fur ihr Reich und organi-
siert durch ihr Handeln die inneren sozialen Details, aber auch die dufleren
Bedingungen wie das Aufgehen der Sterne. Ohne Frage ist Lillifee macht-
voll in ihrem Reich und hat diverse Aufgabenfelder. Gleichzeitig werden
bestimmte Bereiche wie Technik, Mechanik und Handwerk selbstverstind-
lich ausgespart.

In einer Befragung von Midchen, die Lillifee mégen, und ihren Miit-
tern, gingen wir der Faszination des »rosa Medienarrangements« nach
(Gétz & Cada, 2013). In der qualitativen Befragung zeigt sich zunichst,
dass die Nutzung von Lillifee etwas ist, das von Miittern und T6chtern ge-
meinsam getragen wird. Fiir die Madchen sind die rosa glitzernden Welten
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ein dsthetisches Erlebnis und die Deutung des Inhalts ist geprigt von der
Bewunderung der eigenen Mutter. Dies genieflen wiederum die Miitter und
storen sich nur geringfiigig in dsthetischer Hinsicht an der kleinen pinken
Prinzessin. Zum Teil gestehen sie ihren Madchen diese Leidenschaft sogar
bewusst zu. Zitat einer Mutter: » Sie [die Tochter] lebt vielleicht etwas aus,
was ich nicht durfte.« Ihre Mutter lief§ sic damals nicht mit Barbie spielen.
Der Tochter die » rosa Phase « zuzugestehen, hat in diesem Sinne auch Ele-
mente einer biografischen Heilung. Der Mutter von der Mutter, so entsteht
fiir uns heute der Eindruck, tut es mittlerweile fast leid, dass sie seinerzeit
mit dem Thema cher rigide umgegangen ist. Nun, mit Stolz fiir ihre Tochter
erfillt, die Beruf und Familie so gut in Einklang bringt, kann sie die posi-
tive Einstellung der Enkeltochter zum Madchensein genieflen und kauft ihr
auch so manches Lillifee-Produkt.

Inhaltlich ist das Verhalten der Grofmutter seinerzeit gut nachvollzieh-
bar: Vor 30 bis 40 Jahren bedeutete, ein Midchen midchenhaft zu erziehen,
es zu beschranken. Heute sind die Grundbedingungen fiir Madchen anders
und ein Midchen heute midchenhaft zu erziehen, heifit, sie durch Anerken-
nung zu stirken und gut fiir Kindergarten und Schule zu sozialisieren. Die
gesellschaftliche Grundstimmung hat sich gewandelt. Mit Jungen als der
neuen identifizierten Problemgruppe geht eine Wertschitzung von Weib-
lichkeit einher, die auch mit dem entsprechenden symbolischen Material
ausgelebt wird: Prinzessin Lillifee und Barbie. Eine Defizitperspektive liegt
dabei fern, Madchen steht scheinbar alles offen. Dass viele Dinge in unserer
Gesellschaft nicht geschlechtergerecht sind und wir von einer wirklichen
Gleichstellung von Mann und Frau weit entfernt sind, gerit aus dem Blick.

Werden dann Midchen zwischen sechs und 12 Jahren reprisentativ nach
ihrer Lieblingsfigur gefragt, steht bei den Jungen SpongeBob seit Jahren
ganz oben. Er ist der »Untendurch-Typ« (Neubauer & Winter, 2013), der
unter den Anforderungen des Lebens quasi durchschliipft, so wie auch Bart
und Homer Simpson oder Charlie Sheen (Two and a Half Men). Hinzu
kommen die »Obendriiber-Typen«, die aufgrund ihrer besonderen Kraft
oder besonderer Technik allen Anforderungen begegnen kénnen.

Bei den Midchen stehen seit mehreren Jahren Violetta, die wunder-
schon tanzen und singen kann, und Hannah Montana ganz oben auf der
Beliebtheitsliste, gefolgt von Madchenfiguren wie Barbie, Elsa, der Eis-
konigin, oder Kim Possible und nicht zu vergessen Bibi und Tina.

Zunichst als Horspiel, spater als Zeichentrickserie umgesetzt, eroberte

zunichst Bibi Blocksberg die Madchenzimmer der Drei- bis Sechsjahrigen.
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Mit dem Spin-off Bibi ¢ Tina gelang die Erweiterung bis zu den Neunjih-
rigen, was dann durch die Kinoverfilmungen in besonderer Weise vorange-
triecben wurde. Den Film Midchen gegen Jungs sahen 2016 fast 2 Millionen
Menschen im Kino. In den Filmen wird abermals Midchensein zelebriert,
jetzt aber in einer erlebnisorientierten und abgrenzenden Variante. In der
Handlung konkurrieren Bibi und ihre Freundin Tina gegen die Gruppe
ihrer Freunde. Dies findet seinen Hohepunkt in dem Lied Jungs gegen
Midchen, nein Midchen gegen Jungs:

Jungs gegen Midchen!

Midchen gegen Jungs!

Midchen in der Herde sind wie Schafe,

lieben Pferde, keine Action, One Direction, oh, Augen zu, ich sterbe.
Aufs Klo rennen sie zusammen, weil ein Midchen nie allein sein kann.
Jungs gegen Midchen!

Midchen gegen Jungs!

Jungs sind wie Wasser, keine Farbe, kein Geschmack.

Wie 'n Witz ohne Lacher, denk ich richtig driiber nach.

Auf ihren Schultern sitzt ein Kopf, keiner weif§ wieso.

Midchen gegen Jungs — Come on girls, let’s go!

Was hier zelebriert wird, ist die Bipolaritit der Geschlechterkonstruktion.
Dabei werden Madchen als ausgesprochen handlungskompetent und aktiv
dargestellt. Was der Film zeigt: Ein Méadchen kann Cheerleaderin und
Rugbyspielerin sein, tierlieb, wild, ehrgeizig, zielorientiert, nur nicht zu-
geschminkt und » tussenhaft« sein, aber auch kein Pfadfindermadchen.
Selbstverstindlich sieht ein Midchen dabei stets bestens aus, ist schlank, in
brillanten Farben, und kann stets auf ihre beste Freundin zihlen.

Was Midchen daran fasziniert, ist leicht nachzuvollziehen: attraktive
Fantasien von Leistungsorientierung und einem erlebnisreichen, mit
Freundschaft und Abenteuer erfiillten Leben. Das hier ein Uberflieger-
midchen gezeigt wird, bei dem sich alle Idealeigenschaften kombinieren
(Add-on-Figuren), bleibt verborgen.

In Fallstudien begleitete Rebecca Hains Midchen tiber lingere Zeit und
konnte zeigen, wie sie eine sehr schlanke Figur, ein stereotyp schones Ge-
sicht und langes Haar als Voraussetzung fiir Erfolg und Anerkennung im
Leben wahrnehmen (Hains, 2012). Das IZI bat im Rahmen einer qualita-
tiven Studie Acht- bis Elfjihrige, auf einem Arbeitsblatt eine in der Mitte
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nicht ausdefinierte Figur so zu bemalen, wie sie sich heute, vor zwei Jahren
und in zwei Jahren sehen. Dabei zeigte sich bei den befragten Midchen
nahezu durchgehend eine deutliche Tendenz: Sie nehmen sich in der Ent-
wicklung von einem kleinen Madchen aktuell in einem Zwischenstadium
wahr und gehen davon aus, dass sie in zwei Jahren bereits sexy Kleidung
tragen und deutlich weibliche Formen haben. Midchen hypersexualisie-
ren sich in ihrer Zukunftsfantasie sozusagen selbst. Derartige Phinomene
finden sich bei den Jungen nicht einmal im Ansatz.

Welche Hoffnung mit dieser Hypersexualisierung einhergeht, wird
zudem aus Aufklebern deutlich, die sich die Midchen in der Studie als
Eigenschaften selbst zuwiesen. Die zehnjihrige Aisha klebte einen »Ich
mag mich, wie ich bin«-Aufkleber zu ihrem heutigen Ich. In zwei Jahren,
wenn sie deutlich hypersexualisierter ist, so hoflt sie, kommt es sogar dazu,
dass sie von sich sagen kann: »Ich mag, wie ich ausseche« (Unterstell &
Gotz, 2013). Durch das stete iiberstilisierte Schonheitsideal, das mit
Hypersexualisierung einhergeht, erscheint das eigene Aussehen minder-
wertig. Als Kinder haben sie aber noch die Hoffnung, dass sich dies in den
nichsten zwei Jahren sozusagen »zurechtwichst« und sie dann endlich
der Norm geniigen — leider ein Trugschluss, denn in der Pubertit wird sich
ihr Korpergefiihl nicht verbessern.

In der reprisentativen Dr.-Sommer-Studie ist nur jedes zweite Midchen
mit seinem Gewicht zufrieden (Bauer Media Group, 2016). Eine Ver-
gleichsstudie der WHO in 39 Lindern ergab, dass sich tiber 50 Prozent der
11- bzw. 15-jahrigen Madchen in Deutschland fiir »zu fett« halten. Damit
liegt Deutschland an der Spitze der Vergleichslinder. Dies ist nicht etwa
dem real existierenden ibermifSigen Leibesumfang von Jugendlichen in der
Bundesrepublik geschuldet, denn gemessen am BMI-Wert liegt Deutsch-
land in dieser Studie mit zehn Prozent deutlich tibergewichtigen Jugend-
lichen im Mittelfeld. Midchen in Deutschland sind nicht dick, sie halten
sich aber daftir. Anders verhilt es sich zum Beispiel in den USA: Dort ist
jedes dritte Midchen deutlich tibergewichtig, es halten sich aber nur 35
Prozent fiir »zu fett« (bei einem deutlich groferen Anteil von Uberge-
wichtigen) (WHO, 2012).

Die Hintergrinde, warum ausgerechnet deutsche Midchen ein tiber-
kritisches Verhaltnis zum eigenen Korper haben, sind vielfiltig. Die Bilder,
mit denen Midchen in Deutschland aufwachsen, gehéren aber sicherlich
dazu. Hier setzen die Zeichentrickmidchen sozusagen die Grundlage fiir
noch unbemerkt wirksamere Vorbilder, denn spitestens ab einem Alter von
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zwolf Jahren sicht ein Grofiteil der Midchen dann im ersten Halbjahr eine
Sendung: Germany’s Next Topmodel (GNTM). Das Format mit Quoten
bei den 12- bis 22-Jihrigen von iiber 50 Prozent Marktanteil® gehért zum
festen Teil des Schulhofgesprichs am Freitagmorgen.

In einer Fanbefragung (Gétz & Gather, 2013)? zeigte sich: Viele Mid-
chen sehen tiber Jahre hinweg Germany’s Next Topmodel (GNTM), manch-
mal gemeinsam mit der Mutter, oft auch nur nebenbei, wihrend sie in
sozialen Netzwerken kommunizieren. Sie genieflen die Sendung, bei der
junge Frauen endlich einmal nicht nach dem idealen Partner schmachten,
sondern sich fiir ihre selbstgesetzten Ziele einsetzen, sich ehrgeizig ihren
Weg bahnen und versuchen zu geben, was sie kénnen.

Schon wihrend der Sendung tiberlegen die Fans, wie sie bei bestimm-
ten Herausforderungen, wie dem Fotoshooting mit Haien, reagiert hitten,
oder wie sie mit der Kritik der JurorInnen umgegangen wiren. Dabei be-
wundern sie die Kandidatinnen, geniefen es aber gleichzeitig, sich auch ein
bisschen tiberlegen zu fithlen, sie zu bewerten und tber sie zu tratschen.
Zentral ist dabei im Schulhofgesprich das Lastern tiber verpatzte Catwalks
und all das, was an den Midchen nicht ideal ist. So werden in der Peer-
group gemeinsame Werte und Normen verhandelt. GNTM zu schen ist in
diesem Sinne auch Teil der Identititsarbeit. Dabei nehmen Midchen sich
auch diverse Werte aus der Sendung mit. Es verandert sich nachweislich
das Schonheitsbild, indem ein professionellerer Blick auf den weiblichen
Kérper geschult wird (vgl. Gotz & Gather, 2013). Es zeigt sich eine hohe
Korrelation zwischen dem Sehen von GNTM und dem Gedanken, zu dick
zu sein (Gotz & Mendel, 2015). In einer Befragung von Menschen mit
Essstorungen (zumeist Frauen mit Anorexie) stellt ein Drittel der Patien-
tinnen fir sich einen groflen Einfluss der Sendung auf ihre Krankwerdung
fest, ein weiteres Drittel sicht einen leichten Einfluss. Im Detail konnen sie
dann beschreiben, wie sie die Sendung regelmifig sahen, die Chancen fiir
die Identitdtsarbeit nutzten und vollig selbstverstandlich das dort gesetzte
Korperbild als Schonheitsideal der Gesellschaft ibernahmen. Sie began-
nen, sich im Detail zu vergleichen. Dabei stellten sie das Defizitire am eige-
nen Korper fest und begannen mit dem Versuch, sich anzupassen (Gétz &

2 Diese Angaben entstammen dem Datenblatt »TV-Einschaltquoten« von Media Control,
Baden-Baden: 2017.

3 Standardisiert befragt wurden n = 588 regelmaBige GNTM-Seherinnen aus einer repra-
sentativen Stichprobe sowie GNTM-Fans (n = 120) mit offenen Fragen.
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Mendel, 2016). Was dabei vollig aus dem Blick geriet, ist, dass es sich bei
den Kandidatinnen von GNTM um absolute Ausnahmeerscheinungen
handelt, denn schon um sich bei der Show zu bewerben, muss ein Midchen
die korperlichen Grundmafle von mindestens 1,76m bei einer maximalen
Kleidergrofie von 36 haben. Statistisch hat aber nur eine von 40.000 Frauen
tiberhaupt die Kérpermafle (Hawkins et al., 2004). Das heifit: Wenn die
Kandidatinnen als Normallfall angenommen werden und dies das Schon-
heitsideal ist, sind 99,998 Prozent der Frauen in ihrer Figur defizitir. Das
vermutlich bedeutsamste Element der Sendung in diesem Zusammenhang
ist der Subtext von GNTM, der immer wieder und auf verschiedenste
Weise vermittelt: Du musst den Anforderungen und Urteilen gentigen und
egal, was sie von dir verlangen, ob Spinnen oder Schlangen tiber dich krab-
beln lassen, du unter Wasser nackt posieren oder dich im Kithlhaus heifl
inszenieren musst — was immer sie von dir wollen, du musst abliefern, du
musst alles geben fir den Kunden. Leistung heifit hier, korperliche Empfin-
dungen zu tiberwinden und Stirke durch Selbstdisziplinierung zu zeigen.
Bei entsprechender Veranlagung und sozialem Kontext kann insofern
davon ausgegangen werden, dass GNTM die Ausbildung einer Essstorung
begiinstigt (Gotz & Mendel, 2016). Und wenn Heidi Klum am Ende der
Sendungdicjenigen aussondert, die nicht geniigen, wurden die Grundlagen
dieses Urteils im Laufe der Sendung ausfiihrlich veranschaulicht und die
Entscheidung entsprechend gut nachvollzichbar gemacht: Diese Identitit
reicht nicht und deshalb bekommt sie heute leider kein Foto von sich.

Der Bogen, der heutige Madchensozialisation prégt

Midchen wachsen heute meist mit einer ausgesprochen positiven Einstel-
lung zur eigenen Weiblichkeit auf. In vielen Fillen geliebt und anerkannt,
sozialisieren sie sich selbst in ihrer Leistungs- und Anpassungsbereitschaft.
Eine Defizitwahrnehmung in Sachen Gleichstellung kommt dabei kaum
noch vor. Sie suchen sich entsprechend Midchenfiguren, die zum einen
besonders sind — denn nach wie vor gibt es nur halb so viele weibliche wie
minnliche Hauptfiguren im (Kinder-)Fernsehen —, die stark und erfolg-
reich wie sie selbst sind. Mit ihnen denken sie sich wertgeschitzt und kom-
petent, erleben in ihrer Fantasie die Verantwortung einer Prinzessin Lillifee
nach und gehen voller Selbstbewusstsein und Uberlegenheitsgefiihl als Bibi
und Tina durch die Grundschulzeit. Sie selbst, wie auch Erwachsene tiber-

290



Von coolen Losern, rosa Prinzessinnen und Wespentaillen

sechen dabei, dass sie von Anfang an mit Uberﬂiegerméidchen konfrontiert
werden, die als Add-on-Figuren alle Idealvorstellungen vereinen — und das
in einer Korperlichkeit, die zum Grofteil nicht auf natiirlichem Weg zu
erreichen ist. Dass dem so ist, erkennen die Madchen jedoch nicht, triu-
men aber davon, sie wiirden dieses Ideal bald selbstverstindlich erreichen —
und kommen dann in die Pubertit. Je nach psychischer Resilienz finden sie
Wege, mit der »Ent-tiuschung« zu leben, oder entwickeln den Ehrgeiz,
sich dem Korperbild anzupassen, mit den entsprechenden Entbehrungen
und Einschrankungen, bis hin zur gesundheitlichen Schidigung.
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Homosexualitdat im deutschen Spielfilm
Ein Uberblick iiber Filme mit schwulem Inhalt

Marco Gel3ner

Minnliche Homosexualitit im deutschen Spielfilm wurde in seiner Ge-
samtheit bisher nur ungentigend aufgearbeitet. Der deutsche Film hat
zur Homosexualitit auch aus der Sicht des Weltkinos einige Pionierarbeit
geleistet. Thm gebithrt nicht nur die Ehre des ersten Werkes mit homo-
sexueller Hauptthematik, auch haben offen schwule deutsche Filmemacher
wie Rainer Werner Fassbinder, Frank Ripploh, Rosa von Praunheim und
Wolfgang Petersen, vor allem in den politisch fiir die Schwulenbewegung
und den Akzeptanzkampf wichtigen 1970er Jahren, das Weltkino um neue
und interessante Facetten bereichert.

Der Bereich des Unterhaltungskinos wird in diesem Text mit aufgegriffen,
da viele Filme mit thematischer Einbindung bisher in den, auch deutschen,
lexikalischen und international orientierten Abhandlungen ignoriert werden.
Nicht nur der intellektuelle, der anspruchsvolle und/oder der politische Film
greift die rechtlichen und gesellschaftlichen Stimmungen seiner Zeit auf und
transportiert sie, sondern eben auch kommerziell orientierte Werke.

Dieser Beitrag legt seinen Fokus auf im Kino ausgewertete Spielfilme.
Reine TV-Produktionen werden nicht beriicksichtigt. Ebenso werden
Spielfilme in deutscher, untergeordneter Koproduktion auflen vor gelas-
sen, wie auch Filme, in denen zwar homoerotische Nuancen, jedoch keine
homosexuellen Charaktere vorkommen. Dies betrifft die zahlreichen filmi-
schen »Dragqueens «, die sich in Deutschland grofier und andauernder Be-
liebtheit erfreuen (von Charleys Tante iber Die Abenteuer des Grafen Bobby
und Wenn die tollen Tanten kommen bis hin zu Die Supernasen) sowie auch
die sogenannten »Buddy-Movies«, deren Plots anhand einer Minner-
freundschaft entworfen werden.

Die Literaturlage zu schwulen Inhalten in der deutschen Filmgeschichte
ist sparlich. Wenn dieser Themenbereich aufgegriffen wurde, dann oft-
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mals nicht unter filmhistorischen Gesichtspunkten. Da sich in Deutsch-
land, speziell in den 1970er Jahren, der Zeit des Autorenfilms, einige offen
schwule Regisseure in ihren Filmen mit dem Thema auseinandersetzten,
ergaben sich fir Filmanalytiker immer wieder Gelegenheiten oder Not-
wendigkeiten, tiber die Darstellung von Homosexualitit zu schreiben. Re-
flexionen einer allgemeinen Darstellung tiber einen Film oder das CEuvre
cines Regisseurs hinaus fanden jedoch nicht statt (z.B. die Biografien und
die filmanalytischen Abrisse tiber offen schwule Regisseure wie Rosa von
Praunheim oder Rainer Werner Fassbinder; vgl. etwa Kuhlbrodt, 1984;
Elsaesser, 2001).

Deutsche Quellen zu Homosexualitit im deutschen Spielfilm beschrin-
ken sich auf zwei Publikationen, die das Themengebiet im weiteren Sinne
beinhalten: Hermann J. Hubers Gewalt und Leidenschafi (1989) sowie
Axel Schocks und Manuela Kays Out im Kino (2003). Ubergreifende Texte
finden sich in beiden Veroffentlichungen nicht. Der Text »Wie die Schwu-
len ins Kino kamen« von Reiner Veit in Elmar Kraushaars Hundert Jahre
schwul (1997) stellt eine Ausnahme dar, impliziert jedoch schon in seinem
Untertitel »Ein Riickblick mit schnellem Vorlauf« eine duf8erst verknappte
Beschiftigung mit dem Thema.

Im Ausland, speziell in Amerika, hat die Auseinandersetzung mit den
Darstellungstraditionen gleichgeschlechtlicher Charakeere seit den 1980er
Jahren intensiver als hierzulande stattgefunden. Neben speziellen Ausfith-
rungen zum franzésischen (Heathcote et al, 1998), italienischen (Cestaro,
2004), britischen (Grifhiths, 2006) und amerikanischen Film (Harry M.
Benshoff, Sean Griffin: Queer Images — A History of Gay and Lesbian Film
in America) [2005] impliziert vor allem die Veroffentlichung 7he Celluloid
Closet — Homosexuality in the Movies (1987) von Vito Russo cinen allumfas-
senden Uberblick iiber das Thema, der sich jedoch bei niherer Betrachtung
stark auf die amerikanische Kultur konzentriert. Alice A. Kuzniars Ab-
handlung The Queer German Cinema (2000) legt den Schwerpunke auf die
Reprisentationen geschlechtlicher Zwischenstufen und Grenzginger im
Sinne der aktuellen »Gender Studies« und nicht auf eine filmgeschicht-
liche Beleuchtung des schwulen deutschen Films (vgl. Kuzniar, 2000).
Richard Dyer konzentriert sich in Now you see it — Studies on Lesbian and Gay
Film auf die Filme zum Thema von schwulen Regisseuren (vgl. Dyer, 1991).

Da sich Film nicht im luftleeren Raum bewegt, sondern immer auf der
jeweiligen nationalen Kultur aufbaut, kénnen Befunde dieser Veroffentli-
chungen nicht automatisch auf deutsche Verhiltnisse tibertragen werden.

296



Homosexualitit im deutschen Spielfilm

Trotzdem lassen sich, vor allem in Russos Abhandlung, allgemeine Beschrei-
bungen tber die Verlaufslinien schwuler Filmdarstellungen aus den Aus-
fihrungen herausarbeiten. Neben den landesspezifischen Unterschieden
bleiben Gemeinsamkeiten im Kanon der »westlichen Kulturgeschichte«,
wie die Entwicklung moralischer Ansichten zum Thema Homosexualitit.
Diese Verlaufslinien werden im Folgenden in Anlehnung an Vito Russos
Studie 7he Celluloid Closet fiir den deutschen Film skizziert. Russos Arbeit
besitzt bis heute als Standardwerk Giiltigkeit.

Die Konzentration seiner Darstellung der homosexuellen Filmge-
schichte liegt auf der Beschreibung der Charaktere im Film, nicht auf
moglichen Reflexionen des Zuschauers. Russo beschreibt seinen Themen-
gegenstand anhand verschiedener Darstellungstypen, die sich von der
Stummfilmira bis in die Mitte der 1980er Jahre hinein in der amerikani-
schen Kultur entwickelt haben, als Zusammenspiel zwischen dem Kino
selbst, der miannlichen Geschlechterrolle und amerikanischer Griinder-
mythologie, die Minner als stark, schweigsam und duferlich emotionslos
definiert (vgl. Russo, 1987, S. 5f.). Die Rettung des schwichlichen, weibi-
schen Jungen bzw. Mannes und die Zuriickgewinnung seiner Mannlichkeit
sind das grofle Hauptthema dieser Zeit (ebd., S. 6) neben einer Bevorzu-
gung der Darstellung Homosexueller als »harmloser Tunte« (sissy) (ebd.,
S.26). Ziel war der Spott und das Gelichter des Publikums als emotionaler
wie auch moralischer Schutzwall gegen die unsichtbare Gefahr des kinema-
tografischen Wandelns zwischen den definierten Geschlechterrollen (ebd.,
S. 6). Homosexuelle Minner hatten keine Minner zu sein. Die Filmira
Amerikas von Beginn der 1930er bis gegen Ende der 1960er Jahre unter
dem Einfluss des strikten »Production Codes« (Hays Code), der Fest-
legungen iber abzulehnende, unmoralische Inhalte traf, definiert Russo
als die unsichtbaren Jahre. »Echte« homosexuelle Charaktere waren ver-
boten, die Filmkontrolle achtete zudem auf versteckte Anspielungen. So
konnten homosexuelle Inhalte lediglich sehr behutsam und undeutlich in
den Subkontext einer Filmhandlung integriert werden (ebd., S. 92). Die
Verinderungen der Darstellungen ab den 1960er Jahren, die mit dem ste-
tigen Verlust der Einflussnahme der Filmkontrolle einhergingen, fithrte zu
einer in den 1970er Jahren neuen und stirkeren Hinwendung zu schwulen
Charakteren. Die neu erlangte Sichtbarkeit fithrte jedoch zu dem neuen
Stereotyp des krankhaften, kriminellen und gefihrlichen Schurken und
Dummbkopfes (ebd., S. 122), dem als Filmschicksal nur die Heilung, der
Tod oder die Impotenz blieben (ebd., S. 162). Der Publikumsfilm blieb
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auch im ersten Jahrzehnt der schwulen Biirgerbewegung homophob. Auch
in den 1980er Jahren sei die Darstellung von Homosexualitit in Holly-
wood immer noch als das »letzte Tabu« zu werten. Abschlieflend schluss-
folgert Russo, dass die Sichtbarkeit, das Zeigen von Homosexualitit in der
amerikanischen Filmgeschichte zu keiner Zeit das Problem war, vielmehr
die Art und Weise, wie gleichgeschlechtliche Charaktere dargestellt wurden
(ebd., S. 325). Homosexuelle Filmfiguren waren hauptsichlich iiber ihre
Sexualitit definiert und ihre Probleme wurden auf die »Andersartigkeit«
ihrer »Veranlagung« zuriickgefiihrt (ebd., S. 23, 132).

Zeitraum 1871-1935

Mit der Reichseinigung Deutschlands 1871 wurde im Strafgesetzbuch die
minnliche Homosexualitit als Verbrechen eingestuft. Der Paragraf 175
wurde dabei nahezu unverindert aus dem Preufiischen Strafgesetzbuch von
1851 tibernommen. Als Begriindung fiir den Straftatbestand dienten nicht
mehr theologische Ansichten, sondern es wurde mit der »Naturwidrigkeit «
des homosexuellen Geschlechtsaktes argumentiert, da dieser nicht der Zeu-
gung von Nachkommen diene. Mit dem Argument des »Rechtsbewuftseins
im Volke« (Stiimke, 1989, S. 22) setzte sich die Politik iiber die Ansich-
ten der hinzugezogenen Gutachter hinweg. So forderten die beiden Arzte
Rudolf Virchow und Bernhard von Langenbeck eine Nichtbestrafung von
Homosexuellen, da ihre Art des Geschlechtsaktes keine zusitzlichen Risiken
zum heterosexuellen Verkehr mit sich bringe (vgl. Blazek, 1996, S. 116).

Der Paragraf 175 bestrafte nicht die Veranlagung. Verhandelt wurden
nur Fille von »beischlafihnlichen Handlungen« — ein Terminus, der
Streitthema unter Juristen war und auch die Schwierigkeit des Nachweises
mit sich brachte. In der Privatsphire durchgefiihrte einvernehmliche Akte
entzogen sich der Justiz. Deshalb versuchte die Gerichtsmedizin, korper-
liche Merkmale und Anzeichen einer begangenen »Unzuchtstat« bei
Homosexuellen festzustellen. Das zeigt sich schon frith im 19. Jahrhundert,
unter anderem 1826 bei Ludwig Mende und 1857 bei dem franzosischen
Arzt Ambroise Tardieu (vgl. Blazek, 1996, S. 110f.; Stiimke, 1989, S. 24).
Homosexueller Verkehr finde, so Mende, hauptsichlich zwischen einem
alteren, »verbrauchten« Mann und einem jungen Knaben statt. Gerade
der passive Partner hatte in den Ausfithrungen Mendes ein tierhaftes, evo-
lutionir riickschrittliches Wesen (vgl. Blazek, 1996, S. 108).
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Die Untersuchungen des Berliner Gerichtsmediziners Johann Ludwig
Casper fokussierten auf die psychischen Eigenheiten der Homosexuellen
und der Homosexualitit, fiir ihn ein » Geschlechtswahnsinn«, eine ange-
borene Krankheit, die unheilbar sei (ebd., S. 114). Seine Theorie war aus
wissenschaftlicher Sicht ein erster Schritt hin von der »Perversion« zur
»Krankheit« und wurde von Gelehrten positiv aufgenommen. Fiir den Ju-
risten und Privatgelehrten Karl Heinrich Ulrichs entstand Homosexualitit
durch eine entwicklungsbedingte Zwischenstufe: »Im mannlichen Kérper
ist eine weibliche Seele eingeschlossen« (ebd., S. 121). Der Psychiater
Richard von Krafft-Ebing sprach von einer »zerebral bedingte[n] Neurose
[, die] einem Defekt im Zentralnervensystem entspring(t] « (ebd., S. 127).
Der bekannteste und engagierteste Forscher zu dieser Zeit, der Arzt und
Sexualwissenschaftler Magnus Hirschfeld, lehnte seine Theorie der sexu-
ellen Zwischenstufen an Krafft-Ebing wie an Ulrichs an. Ausgehend von
einer angenommenen Bisexualitit des Embryos entstiinden inmitten der
selten erreichten Extreme »Vollmann « und »Vollweib« Mischformen, das
heiflt Manner mit mehr oder weniger weiblichen bzw. Frauen mit mehr
oder minder minnlichen Eigenschaften. Nach Hirschfeld konnen diese
»sexuellen Zwischenstufen« in den Bereichen der Psyche, der Physis,
des Geschlechtstriebs und der Geschlechtsorgane selbst auftreten (ebd.,
S. 132). Hirschfeld war 1897 Mitbegriinder des Wissenschaftlich-huma-
nitiren Komitees (WhK), dessen Hauptziel die Streichung des § 175 war.
Bereits 1898 verfasste das WhK eine dementsprechende Petition, die durch
den Ehrgeiz seiner Mitglieder und Fursprecher aus der Politik bis 1907
in mehreren Ausschiissen diskutiert, letztlich aber abgewiesen wurde
(vgl. Stiimke, 1989, S. 36ft.).

Die Sichtweise der Bevolkerung zur Homosexualitit befand sich fiir
Hirschfeld cher auf der Ebene »spottende(r] Ironie als [...] fanatischen
Groll[s]« (ebd., S. 49), trotz der medialen Enthiillungen der in hohen poli-
tischen Kreisen verkehrenden Personlichkeiten Friedrich Krupp und Fiirst
Philipp zu Eulenburg (ebd., S. 43). Der Skandal zeigte das fehlende gesell-
schaftliche Ansehen der Homosexualitit auf, das sich weit eklatanter als die
Rechtsvorschrift auf die konkrete Lebenssituation der Betroffenen auswirkte.
Selbst homosexuell, brachten seine Bemithungen um eine Verbesserung der
gesellschaftlichen Situation der Homosexuellen Hirschfeld Mitte der 1910er
Jahre mit dem neuen, breitenwirksamen Medium Film zusammen.

Mit dem Zensurverbot 1918 expandierte nicht nur die schwule Belletris-
tik schwungartig, auch im Film fithrte die Abwesenheit staatlicher Kontrolle
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unter anderem zu einer Reihe von Aufklirungs- und Sittenfilmen. Die Film-
welle entsprang dabei der »Bruchstelle [...] aus wilhelminischen Gedanken
und Interessen [, ...] Folgeerscheinungen des ersten Weltkrieges [...], zu-
nehmender Verstidterung und Modernisierungstendenzen, [vermischt] mit
dem Durchbruch der Populirkultur und des Amerikanismus« (Hagener &
Hans, o.].). Nach dem Zusammenbruch des Kaiserreiches und der wirt-
schaftlich wie sozial angespannten Lage beteiligte sich der Film an den
Diskussionen um einen neuen gesellschaftlichen Konsens in der Weimarer
Republik (vgl. ebd.), verbunden mit der Befriedigung der Sensationsliistern-
heit des Publikums. Allein zwischen 1918 und 1920 entstanden etwa 120
Filme wie Sklaven der Sinnlichkeit, Hyinen der Lust oder Das Paradies der
Dirnen (vgl. Steakley, 2007, S. 92f.). Der Regisseur und Produzent Richard
Oswald griff als Erster Themen aus den Bereichen der Psychoanalyse und
der Sexualaufklirung (vgl. Hagener & Hans, 0.].) in seinen selbsternannten
»sozialhygienischen Filmwerken« auf (vgl. Thissen, 1995, S. 68), begin-
nend mit Es werde Licht (1916/17), einer Warnung vor den Gefahren und
Folgen der Syphilis. Aufklirung und Geschiftssinn sorgten in wirtschaft-
lich instabilen Zeiten unter der steten Bedrohung einer Verstaatlichung der
Produktionsmittel fiir schnelle Gewinne und damit sichere Geschifte (vgl.
Hagener & Hans, 0.].). 1919 entstanden in Zusammenarbeit mit Hirschfeld
Die Prostitution und vor allem Anders als die Anderen, der sich als erster Film
explizit mit dem Thema Homosexualitit auseinandersetzte.

Im Mittelpunke des Films lernt der Violinvirtuose Paul Korner nach
einem seiner Konzerte den jungen Kurt Sivers kennen, der ihn bittet, sein
Lehrmeister zu werden. Die beiden werden ein Liebespaar. Doch Korner
leidet unter steten Geldforderungen eines gewissen Franz Bollek, der ihn
sonst wegen Vergehens nach § 175 anzeigen will. Durch eine unwahre Aufe-
rung Bolleks glaubt Kurt, dass dieser immer noch mit Kérner intim ist und
verlisst seinen Freund darauthin. Korner erinnert sich an einschneidende
Erlebnisse der Vergangenheit und entschliefit sich, einen Schlussstrich unter
das Problem zu ziehen. Er verklagt Bollek wegen Erpressung, dieser erstattet
Gegenanzeige wegen widernatiirlicher Unzucht. Bollek wird zu einer langen
Haftstrafe, Korner zu einer Woche Arrest verurteilt. Wieder zu Hause merkt
Kérner, dass er fiir die Offentlichkeit zur Unperson geworden ist. Er begeht
Suizid. Am Sterbebett will sich auch Kurt das Leben nehmen. Ein Sexual-
wissenschaftler ermutigt ihn, fir die Authebung des § 175 zu streiten.

Die Originalfassung des Films gilt als verschollen. Dass es inzwischen
Bildmaterial gibt, ist der Zweitverwendung in dem Aufklirungswerk
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Gesetze der Liebe (1927) zu verdanken. Fiir den finalen Part mit dem Titel
Schuldlos geichtet! — Tragodie eines Homosexuellen kiirzte Hirschfeld den
Originalfilm um mehr als die Hilfte und gab ihm zudem eine andere dra-
maturgische Struktur. In den 1970er Jahren als ukrainische Exportkopie
entdecke, steht seit 2006 eine Rekonstruktion zur Verfugung. Als Grund-
lage fiir die Restauration diente unter anderem eine Schilderung des Film-
inhaltes im »Jahrbuch fiir sexuelle Zwischenstufen «, einer Schriftenreihe
des Wissenschaftlich-humanitiren Komitees. Die weiterhin fehlenden
Szenen wurden mit Texttafeln und teilweise durch Standfotos ersetzt. Die
Kiirzungen betreffen vor allem die Nebenfiguren. Hirschfeld eliminierte
den Familienhintergrund von Kérner und Sivers, konzentrierte sich fiir die
neue Fassung auf die beiden Hauptpersonen, Bollek und sich selbst. Fiir die
Filmbetrachtung ergeben sich somit zwangsweise Liicken, die einer voll-
standigen Analyse der Originalfassung entgegenstehen.

Oswald und Hirschfeld bilden die aufgezeigte schwule Lebensrealitit mit
ihren wiederkehrenden archetypischen Situationen nach: vom erzwungenen
Doppelleben und der Gefahr der Erpressung zur Existenzvernichtung im
Falle des 6ffentlichen Bekanntwerdens und der finalen Tragik des Suizids.
Der durch die Gesellschaft aufgebaute Druck brachte vor allem Manner im
Alter von 18 bis 25 Jahren dazu, sich das Leben zu nehmen. Wer sein Coming-
out iiberlebt hatte, dem stand in den GrofSstidten eine homosexuelle Szene
offen, die nach 1918 Bars fiir alle Schichten und Altersstufen zu bieten hatte.
Im vorliegenden Filmfragment geben ein Tanzlokal und ein Maskenball mit
Arm in Arm tanzenden Minnern einen Einblick in diese Subkultur. Wei-
tere Moglichkeiten zur Kontaktaufnahme bestanden durch kodiert formu-
lierte Zeitungsannoncen sowie in der spontanen Begegnung auf speziellen
Plitzen und Straflen. Hierzu gehorten belebte, »helle« Orte wie Bahnhofe
oder Theater wie auch »dunklere«, verrufene Orte wie Parkanlagen oder
offentliche Toiletten. Aufgrund der Erpressungsgefahr bevorzugten viele
Homosexuelle tiberschaubare Freundeskreise und feste Beziehungen. Zwar
kam mit der Griindung der ersten deutschen Republik 1918 — abseits des
§175 - die nun vom Gesetz garantierte Freiheit in Wort und Schrift, was
zur Bildung mehrerer »Freundschaftsvereine« fithrte, aus denen 1921 der
Bund fiir Menschenrecht (BfM) hervortrat (vgl. Stiimke, 1989, S. 54); trotz
politischer Ziele stritten jedoch nur wenige der Mitglieder aktiv fiir bes-
sere Lebensumstinde, die einzelnen Ortsgruppen fokussierten sich zumeist
auf die gemeinsame Freizeitgestaltung (vgl. ebd.). Ein Phinomen, das auch
Hirschfeld sah, indem er beschied, dass »es kaum eine zweite Menschen-
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klasse gibt, die sich in so geringem Grade zur Wahrnehmung gemeinsamer
Rechts- und Lebensinteressen zu organisieren verstanden hat« (ebd., S. 34).
Er selbst warb fiir seine Ansichten nicht nur als wissenschaftlicher Berater
des Films, sondern iibernahm auch die Rolle des Arztes, an dessen Auftreten
die propagandistische Ader des Films zu grofen Teilen aufgemacht wird.
Einzige Ausnahme bildet Sivers Schwester, die als einziger fiktiver Charakter
des Films in der Schlussszene agitatorisch reden darf. Steht Kérners Vater
fur die alte Generation, die in ihren Moralvorstellungen und Konventionen
erstarrt ist, so kann Elses Figur als Hoffnung Hirschfelds gesehen werden,
dass der Liberalismus der Jugend zu gesellschaftlichen Anderungen fithren
konnte. Dem entspricht auch der Schluss des Films, der nicht in Verzweif-
lung, sondern kiampferisch endet. Im Schlussbild, das heute eine Texttafel
ersetzen muss, streicht eine unsichtbare Hand den § 175 durch.

Whurde die Aufklirungswelle ohnehin kontrovers diskutiert, so spaltete
Anders als die Anderen den 6ffentlichen Diskurs endgiiltig in zwei Lager.
Politischer Druck fithrte bereits im Juni 1920 mit dem »Lichtspielgesetz «
zu ciner Wiedereinfithrung der staatlichen Filmkontrolle (vgl. Steakley,
2007, S.103), die den Film noch im gleichen Jahr nicht mehr fiir 6ffentliche
Vorfithrungen freigab (vgl. ebd., S. 106) und damit homosexuellen Inhal-
ten in dieser Form eine klare Absage erteilte. Das Thema schlich sich in der
Folgezeit nur noch gelegentlich in Filmerzihlungen ein. Den subtilen Weg
beschritt dabei Carl Theodor Dreyer mit Michael von 1924, einer Verfil-
mung eines Romans von Hermann Bang. Der literarischen Vorlage folgend
erzahlt Dreyer die tragische Geschichte des Malers Zoret, dessen Adoptiv-
sohn und Muse Michael ihn aufgrund seiner Liebe zu einer Grifin verldsst.
Ofhziell als Vater-Sohn-Beziehung und als Maler-Muse-Verbindung ausge-
geben besitzt der Film sichtbare Zwischenzeichen, welche die Verbindung
der beiden cher als die eines homosexuellen Liebespaares definieren. Waren
die Andeutungen in Michael so in den Subkontext eingeschlossen, dass der
Film von der Zensur unbeanstandet blieb, so hatte 1928 der Film Geschlecht
in Fesseln von Wilhelm Dieterle mehr Probleme, eine Freigabe zu erhalten.
Der Film, als Plidoyer fiir die sexuellen Rechte von Strafgefangenen ange-
legt (vgl. Schock & Kay, 2003, S. 143), beschreibt zaghaft, aber eindeutig die
homosexuelle Verbindung zweier Inhaftierter, wenn auch letztlich als eine
negative Verfehlung. Um eine Zulassung zu erhalten, musste eine Einstel-
lung entfernt werden, die einen homosexuellen Anniherungsversuch zeigt
(vgl. Steakley, 2007, S. 100). Demgegeniiber blieb die Szene, in der Alfred
in das Gesangsbuch einer Kirche seinen und Sommers Namen schreibt und
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mit einem Kreis umschlief8t, unbeanstandet (vgl. Schock & Kay, 2003,
S.143). Magnus Hirschfelds Kompilationsfilm Gesezze der Liebe von 1927
wurde mit der Auflage freigegeben, dass die bereits erwahnte Kurzform
von Anders als die Anderen, hier Schuldlos geichtet! — Tragidie eines Homo-
sexuellen betitelt, zu entfernen sei (vgl. Steakley, 2007, S. 1154t.).

Zeitgleich trat Hirschfeld mit dem WhK im Zuge der Beratungen einer
geplanten Strafrechtsreform erneut auf den Plan. Der Entwurf der Regie-
rung sah eine weitere Verschirfung des § 175 vor, der Gegenentwurf des
WHhK sprach sich fiir eine generelle Straflosigkeit der einfachen Homo-
sexualitit aus (vgl. Stiimke, 1989, S. 71). Der beratende Strafrechtsaus-
schuss entschied 1929 mit knapper Mehrheit zugunsten der Positionen
des WhK. Aufgrund geinderter politischer Verhiltnisse kam der Entwurf
nicht mehr zur Abstimmung in den Reichstag (vgl. ebd., S. 78ff.). In Rela-
tion zur damals vermuteten Haufigkeit praktizierter homosexueller Hand-
lungen nahm sich die Anzahl der Urteile nach § 175 eher bescheiden aus.
Mit dem Ende der Weimarer Koalition von 1924 schnellte die Zahl der
jahrlich Verurteilten von jeweils unter 500 auf tiber 1.000 an, um sich nach
1927 bei etwa 800 einzupendeln (vgl. ebd., S. 90).

Zeitraum 1935-1969

Bereits im Jahr der Machtiibernahme der NSDAP unter Adolf Hitler voll-
zog sich ein drastischer Anstieg der Verurteilungen nach § 175. Erste Ein-
lieferungen in die sogenannten » Schutzlager« folgten (ebd., S. 103). Die
Arbeiten an einer Neukonzeption des Strafgesetzbuches nationalsozialis-
tischer Pragung miindeten 1935 in eine deutliche Verschirfung des § 175.
Durch Streichung des Tatbestandsmerkmals der »Widernatiirlichkeit « lag
nun eine Strafwiirdigkeit simtlicher Handlungen zwischen Mannern vor,
angefangen bei Umarmungen oder einem blofen Blick (vgl. Schifer, 2006,
S. 109). Die Verfolgung und von den Nazis erwiinschte »Ausmerzung«
der minnlichen Homosexuellen erfolgte aus Griinden der Aufrechterhal-
tung und Festigung der »gesunden Volkskraft« (vgl. ebd., S. 40) im Sinne
einer nationalsozialistischen Rassenhygiene. Im Zuge des neuen Gesetzes
schnellte die Zahl der Verurteilten weiter nach oben und lag von 1937 bis
1939 bei iiber 8.000, ab 1940 bei etwa 4.000 Verurteilten pro Jahr (vgl.
Stiimke, 1989, S. 118). Ermdglicht wurde dies nicht zuletze durch die
Grindung der Reichszentrale zur Bekimpfung der Homosexualitit und
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Abtreibung 1936. Bereits im gleichen Jahr fihrte die Behorde in mehreren
Grof$stadten Razzien in der noch tibrig gebliebenen schwulen Subkultur
durch (vgl. ebd., S. 116), die durch Lokalverbote systematisch stark verklei-
nert, jedoch nicht vollstindig aufgelst werden konnte (vgl. Pretzel, 2000,
S. 20). Weiterhin dienten die traditionellen Treffpunkte der Kontaktan-
bahnung fiir Sex unter Minnern: Parks, Toiletten, Kinos, Badeanstalten,
Bahnhofe, aber auch » seriose « Lokale, das eigene Arbeitsumfeld, Manner-
oder Jiinglingsgemeinschaften (ebd.). Das Bedrohungspotenzial durch
Verfolgung und mégliche Denunziation trieb die Homosexuellen weiter in
die Isolation. Bezichungen wurden abgebrochen, eine Partnersuche fand
nur duferst vorsichtig oder gar nicht statt, viele flohen in Scheinehen oder
Verlobungen, Treffen fanden nur mehr privat statt, sexuelle Kontakte in
der eigenen Wohnung wurden dabei jedoch vermieden, Freundeskreise
blieben, sofern iiberhaupt vorhanden, im iiberschaubaren Rahmen (vgl.
Stiimke, 1989, S. 115, 122; Pretzel, 2000, S. 18ff.). Von den in der Nazizeit
wegen § 175 Verurteilten — das waren etwa 50.000 Personen — wurden nach
neueren Schitzungen etwa 5.000 bis 10.000 Personen mit einem »rosa
Winkel« in Konzentrationslager verschleppt (vgl. Lautmann et al., 1977;
Schoppmann, 2002). Die Hiftlinge standen an unterster Stelle der Haft-
lingshierarchie (vgl. Stiimke, 1989, S. 129). Sie waren einer besonders bru-
talen Behandlung durch die Wachmannschaften und Arzte ausgesetzt (vgl.
Blazek, 1996, S. 320), zwei Drittel von ihnen wurden in den KZs ermordet
(vgl. Lautmann et al., 1977; Schoppmann, 2002). Im Kontrast zu dieser
Verfolgung standen bekannte und angeschene Homosexuelle, die in der
Nazizeit unbehelligt blieben oder sogar wichtige Funktionen einnehmen
konnten (vgl. etwa Fout, 2002; Steakley, 2002): Adolf Brand, Herausgeber
der Zeitschrift Der Eigene, der schon in den 1920er Jahren die »Weimarer
Toleranz« abgelehnt und die nationalistische Rechte unterstiitzt hatte,
blieb auch in der NS-Zeit unbehelligt; der Bildhauer Arno Breker wurde
von Adolf Hitler selbst auf die »Sonderliste« der »gottbegnadeten«, fiir
den Nationalsozialismus »unersetzlichen Kiinstler« aufgenommen (auf
der »Sonderliste« befanden sich nur zwolf Personen); der Reichswirt-
schaftsminister Walther Funk machte im NS-Staat Karriere, im Niirnberger
Kriegsverbrecherprozess wurde er — wegen Kriegsverbrechen und Verbre-
chen gegen die Menschlichkeit — zu lebenslanger Haft verurteilt.

Nach der Befreiung Deutschlands sah eine erste Weisung der westlichen
Besatzungsmichte vor, alle unter den Nationalsozialisten durchgefiihrten
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Gesetzesinderungen als unrecht zu deklarieren. In der Sowjetischen Be-
satzungszone wurde das auch beziiglich des § 175 umgesetzt — unter den
Westalliierten und nachfolgend in der BRD und in Westberlin wurden
die Anderungen des § 175 hingegen zunichst (bis zur Rehabilitierung im
Jahr 2017) nicht als NS-Unrecht eingestuft (vgl. Stiimke, 1989, S. 132f.).
Als MafSstab ersetzte die Lehre der christlichen Konfessionen, von den
Richtern als »Sittengesetz« interpretiert, die nationalistisch verbrimte
Formulierung des »gesunden Volksempfindens« (vgl. ebd., S. 134). Erste
Reformbestrebungen, Eingaben der Deutschen Gesellschaft fiir Sexualfor-
schung 1950 und des 39. Deutschen Juristentages 1951, blieben erfolglos.

Dem Leiter des Hamburger Instituts fir Sexualforschung, Hans Giese —
der allerdings auch erste Schritte seiner Karriere in der Nazizeit gemacht
und dort cine »systemkonforme«, »mannerbindische« Theorie der
Homosexualitit vorgelegt hatte (vgl. etwa Sigusch, 2001) —, gelang es, das
Thema Homosexualitit in der BRD wieder in den 6ffentlichen Fokus zu
stellen. In seiner 1958 veroffentlichten Studie Der homosexuelle Mann in
der Welt unterschied er zwischen dem »normalen« homosexuellen Mann,
der die »normative Ordnung« (also die Heterosexualitit), jedoch nicht
die gesellschaftlichen Grundtugenden verfehlt, und dem »perversen«
Homosexuellen, der gegen diese Ordnung lebt (vgl. Giese, 1958, S. 232).
Bereits im Jahr zuvor hatte Giese als wissenschaftlicher Berater der Filmpro-
duktion Das dritte Geschlecht zur Seite gestanden, die in der Zeit als grofie
und einzige Ausnahme, nicht nur im deutschsprachigen Raum, Homosexu-
alitit zum Hauptthema erhob. Aufgrund der gesellschaftlichen Situation in
der jungen Bundesrepublik wurden Filmstoffe, gerade literarische Vorlagen,
die derlei Potenzial hatten, moralisch geglittet — ein gingiges Gebaren der
Unterhaltungsfilmindustrie weltweit. Als Beispiel kann Helmuth Kautners
Verfilmung von Ludwig I (1954) geschen werden. Auch Andeutungen
oder ein metaphorischer Subtext wurden von deutschen Drehbuchautoren
und Regisseuren kaum benutzt.

Das dritte Geschlecht setzt im Filmtitel einen direkten Bezug zur Person
von Magnus Hirschfeld und seiner Uberzeugung eines »Zwischenge-
schlechts «. Im Plot sehen die Eltern Teichmann ihren Sohn Klaus in un-
erwiinschte Bahnen abdriften. Durch seinen Schulfreund Manfred lernt
Klaus die Gesellschaft von Dr. Boris Winkler kennen, der junge Manner
mit moderner Kunst und einer geistigen, weltlich modernen Atmosphire
an sich bindet. Werner Teichmann verklagt Dr. Winkler wegen Verfithrung
Minderjahriger, Christa Teichmann forciert eine sexuelle Anniherung von
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Klaus an das Hausmidchen der Familie. Dies erfahrt Dr. Winkler, der nun
seinerseits Strafanzeige wegen Kuppelei gegen die Teichmanns stellt. Vor
Gericht wird Christa Teichmann verurteilt.

Der Film stellt den Charakter Dr. Winkler im Sinne der Ausfihrungen
Gieses als einen archetypischen Vertreter des sogenannten » perversen Homo-
sexuellen« dar: promiskuitiv, immer auf der Suche nach jungen Minnern,
damit die Ordnung normativer menschlicher Seinsméglichkeiten verletzend
(vgl. Giese, 1958, S. 232). Der Film zeigt dieses » tricbgesteuerte« Ausleben
von Homosexualitit auch als Einfallstor fiir schwerere strafbare Handlungen,
unabhingig von einer gegebenen Vorsitzlichkeit. Wie sich im Verlauf des
Filmes herausstellt, ist Dr. Winkler ebenso ein »Verfiihrer Minderjahriger«,
wenn auch unbewusst, da cine chemalige Bekanntschaft ihm ein falsches Alter
angegeben hatte. Harlans visuelle Gestaltung betont immer wieder das verfiih-
rerische Potenzial der Figur: Speziell in der Partysequenz im Haus des Doktors
arbeitet der Film mit schragen Kameraperspektiven, dimonischer Ausleuch-
tung und einem kommentierenden Einsatz der neuartigen Elektronenmusik.
Mit der Figur des Dr. Winkler setzt der Film damit an (damaligen) gesell-
schaftlichen Klischeevorstellungen minnlicher Homosexueller an. Schwule
wurden in der christlich geprigten Adenauer-Nachkriegsira nach wie vor als
»Exoten am Rande der Gesellschaft« (Blazek, 1996, S. 241) geschen, die
Klischeevorstellung war die des »bosen Onkels« als Verfithrer der Jugend
(vgl. ebd.). Die mit Griindung der BRD erworbenen demokratischen Rechte
der Biirger galten fiir Homosexuelle nicht. So entstand eine Lebenssituation,
die bis 1969 der Verfolgung der Nazizeit ihnelte (zum Teil wurden in diesen
Jahren mehr Minner nach § 175 verurteilt als in der Nazizeit): Doppelleben,
Polizeirazzien in Lokalen (vgl. Stiimke, 1989, S. 144), Zivilstreifen in Parks
und Toiletten (vgl. Hohmann, 1982, S. 24), Existenzvernichtung im Falle des
offentlichen Outings (vgl. Blazek, 1996, S. 251), langjihrige Haftstrafen bzw.
Psychiatriceinweisungen und unfreiwillige Menschenversuche (Kastrationen
und Gehirnoperationen) (Vof, 2013) bedrohten die Minner. Die Repressio-
nen durch Staat und Gesellschaft fithrten zu einem stirkeren Zusammenhalt
der Minderheit (vgl. Bendt, 1984, S. 94). Berichte sprechen von einer moderat
auflebenden Subkultur, »in der Zartlichkeit, Zuneigung, bestindige Freund-
schaften und Liebe kaum mehr Platz finden« (Hohmann, 1982, S. 24). Die
Méglichkeiten einer langfristigen Beziechung waren stark eingeschrinke, da es
kaum Wege gab, zu zweit eine Wohnung zu bekommen oder zusammenzu-
leben, ohne in Verdacht zu geraten (vgl. Bendt, 1984, S. 92). Lebensmut spen-
deten Zeitschriften wie Der Weg und Der Kreis (vgl. Stiimke, 1989, S. 143),
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Briefzirkel entstanden und waren durchaus auch international ausgerichtet
(vgl. Hohmann, 1982, S. 25). Es entstanden erneut Schwuleninitiativen, die
den Kampf gegen den § 175 wieder aufnahmen. Die politischen Aktivisten
trafen jedoch nach wie vor auf eine politische Unbekiimmertheit der Homo-
sexuellen (vgl. Bendt, 1984, S. 94), die sich den Gegebenheiten anpasste und
ihre Freiraume schuf. Das 1949 wieder gegriindete Wissenschaftlich-humani-
tire Komitee benannte sich 1952 in die » Gesellschaft fiir Reform des Sexual-
strafrechts« um (vgl. Janssen, 1984, S. 23). Es entstanden der »Verein fiir
humanitire Lebensgestaltung« (vgl. Hohmann, 1982, S. 25) und der »Welt-
bund fiir Menschenrechte« (vgl. Janssen, 1984, S. 24). Eine neue Bezeich-
nung wurde gefunden, aus dem Homosexuellen wurde der Homophile (vgl.
Rizzo,2007, S. 206), der sich als hochgeistiger, vor allem aber gesellschaftlich
verantwortungsbewusster Normalbiirger ausgab. Dieses Leitbild der Konfor-
mitit ist auch das Hauptmerkmal des »nicht-perversen Homosexuellen«
nach Definition von Giese, der seine normgemifSe Lebenswirklichkeit zwar
verfehlt, dies jedoch innerhalb der Grenzen der normativen menschlichen
Seinsméglichkeiten (vgl. Giese, 1958, S. 232). Fast verbliffenderweise konnte
Giese auch diesen Gegenpart direkt im Film verankern, in einer Szene, die in
ihrer offenen Ansprache ein Alleinstellungsmerkmal fir den Unterhaltungs-
film der 1950er Jahre aufweist. In besagter Szene sucht Dr. Winkler einen
homosexuellen Rechtsanwalt in dessen Biiro auf. Nach rechtlichem Beistand
gefragt erwidert dieser: »Wir erhoffen von der biirgerlichen Welt Verstandnis
dafiir, dass wir eben anders sind als die meisten Menschen. Wenn wir aber
solches Verstindnis erwarten, dann miissen wir uns zunichst erst einmal
verantwortlich und sittlich verhalten« (Das dritte Geschlecht, TC: 23:59—
24:09). Und noch eindeutiger: »Der Paragraf 175 wird von schr vielen
Leuten in Deutschland als ungerechte Freiheitsberaubung angesehen. Die
Vertihrung Jugendlicher oder Minderjihriger aber gilt auf der ganzen Welt
als schweres Verbrechen« (ebd., TC: 24:34-24:45). Auch die von Giese in
Ablehnung der bisherigen Behandlungsmethoden favorisierte Hinwendung
zur Erlangung einer »normalen« Lebensgestaltung findet sich im Sprecher-
text des Rechtsanwaltes wieder:

»Aber sehen sie, in der Sexualitit gibt es doch nur zwei Méglichkeiten,
wenn man anstindig bleiben will. Entweder die véllige Abstinenz, das heifit
also Selbstbeherrschung, das vollige Fehlen jeder Sexualitit, oder aber die
Bindung. Und zwar die Bindung an cinen einzigen Menschen« (ebd., TC:
25:12-25:29; vgl. auch Giese, 1958, S. 232).
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Ebenso wird im Film mehrfach auf die Angeborenheit von Homosexualitit
verwiesen sowie der Umstand erwihnt, dass die Polizei die schwule Sub-
kultur tiberwache, jedoch nicht eingreife, da sie als Ventil angesehen wird,
um » Schlimmeres zu verhindern«.

Die urspriingliche Fassung des Films kam jedoch nur in Osterreich zum
Einsatz, wo der Film unter seinem Originaltitel Das dritte Geschlecht im Kino
lief. In Deutschland sah das Publikum stattdessen Anders als du und ich, wie
der Film nach mehreren Kiirzungen, teilweise nachsynchronisiert und mit
neu gedrehten Szenen versehen, hief8. Nicht mehr enthalten war die Szene
mit dem Rechtsanwalt. » Homosexuellenpropaganda« urteilte die Freiwil-
lige Selbstkontrolle bei ihrer Freigabeverweigerung: » Auch muff der Film, da
er keine eindeutige Stellungnahme gegen das Treiben der Homosexuellen er-
kennen laft, und da ihm jeder sittliche Mafstab fehlt, sittlich verwirrend und
damit entsittlichend auf weite, normal empfindende Kreise wirken« (FSK,
1957). Auch die meisten Hinweise auf die »Natiirlichkeit« von gleichge-
schlechtlichen Veranlagungen fanden sich nicht mehr im Film wieder, ledig-
lich der Satz »Die Welt ist voller Schatten. Aber auch die Schatten sind in
der Natur« (Anders als du und ich, TC: 36:08-36:13) blieb erhalten. Neu
gedreht wurde das Ende. In der Originalfassung kann sich Dr. Winkler ins
Ausland absetzen, wihrend er in der freigegebenen Form nun am Bahnhof
verhaftet wird. Der Regisseur merkte in seinen Memoiren an, dass durch die
Anderungen die Aussage seines Films verfilscht wurde, indem alle positiven
Szenen tiber Homosexualitit aus der tiberarbeiteten Endfassung weichen
mussten (vgl. Harlan, 1966, S. 244). Der deutsche Kinoeinsatz des Films
wurde stark medial begleitet. Da sein Regisseur Veit Harlan (er hatte in
der NS-Zeit unter anderem den antisemitischen Hetzfilm Jud Siff und das
Durchhalte-Epos Kolberg inszeniert) hiefl, war ihm publizistische Aufmerk-
samkeit gewiss, die das eigentliche Thema des Films tiberschattete.

Die 1954 einberufene GrofSe Strafrechtskommission, die 1962 einen Ent-
wurf iiber Anderungen im Strafgesetzbuch vorlegte, plante im Bereich des
§175 lediglich eine Abschwichung auf das Niveau vor 1935, indem es den
Straftatbestand wieder auf »beischlafihnliche Handlungen« reduzierte
(vgl. Blazek, 1996, S. 253). Ansonsten nahm die Kommission an, dass bei
»zumutbarer Anspannung der seelischen Krifte [...] [ein] gesetzmifiges
Leben moglich« (Giese, 1967, S. 8) sei und vermutete weiterhin eine an-

sonsten »schwere Gefahr fiir eine gesunde und natiirliche Lebensordnung
im Volke« (Stiimke, 1989, S. 139). Der Entwurf wurde von juristischer,
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politischer, wissenschaftlicher und soziologischer Seite aufgrund der Nicht-
beachtung aktueller Forschungsergebnisse und den daraus gewonnenen
Ansichten scharf kritisiert, unter anderem von Giese (1967, S. 5ff,, 170),
Doucet (1967, S. 156) und Klimmer (1965, S. 270, 453).

In der deutschen Filmlandschaft gewann das Thema in den 1960er
Jahren zaghaft an Bedeutung. Im Film Der junge Torless (BRD/F 1965,
Volker Schléndorff), der an einer preuffischen Kadettenanstalt zu Beginn
des 20. Jahrhunderts spielt, ist eine homoerotische Komponente als Me-
tapher jugendlicher Pubertitswirren eingebaut. Im Kontext der durch die
vom Familienministerium in Auftrag gegeben Produktion Helga (1967,
Erich F. Bender) und dem ersten Film von Oswald Kolle (Das Wunder
der Liebe, 1967, Franz Josef Gottlieb) ausgelosten Aufklirungsfilmwelle
befasste sich der von Gerhard Zenkel inszenierte Streifen Du — Zwischen-
zeichen der Sexualitit von 1968 zum ersten Mal mit dem Thema minnli-
cher Homosexualitit. Der episodisch aufgebaute Film zeigt Einblicke in
die (in diesem Fall konservative) Lebens- und Gefiihlswelt Schwuler. Auch
der Unterhaltungsfilm begann nun, schwule Nebenfiguren zu entdecken.
Erste Beispiele, in denen diese noch sehr zogerlich eingebaut werden, sind
Wenn es Nacht wird auf der Reeperbahn (1967, Rolf Olsen) und der Edgar-
Wallace-Krimi Der Mann mit dem Glasauge (1968, Alfred Vohrer), in
denen ecin feminin dargestellter Villenbesitzer bzw. ein sich affektiert ge-
bendes Pirchen auftreten.

Auch das Fernsehen griff Mitte der 1960er Jahre erstmals das Thema
auf, in Peter von Zahns Dokumentation der Debatte iiber die Strafrechts-
reform. Das Thema Homosexualitit war, in nicht einseitig negativer Weise,
Tagesgesprich geworden - ein dringend bendtigter gesellschaftlicher
Diskurs, wenn wir uns noch einmal die Verurteilungszahlen nach § 175 in
der Ara Adenauer vor Augen rufen.

Zeitraum 1969-1973

Die Reformbestrebungen der 1960er Jahre zum § 175 bekamen mit der
ersten groflen Koalition von CDU/CSU und SPD 1966 weiteren Aufwind
(vgl. Blazek, 1996, S. 257), sodass 1969 im ersten Gesetz zur Reform des
Strafrechts eine Entkriminalisierung der minnlichen Homosexualitit poli-
tisch durchgesetzt werden konnte. Mit der Reform wurde der Wechsel vom
»sittenbildenden zum ausschlieflich rechtsgiiterbezogenen« (Schifer,
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2006, S. 300) Strafrecht cingeldutet, das kiinftig nur mehr die »Rechts-
giiter des Einzelnen« (ebd.) zu schiitzen gedachte. Die Aufnahme der
in §175 Abs. I Nr. 1 festgesetzten unterschiedlichen Altersschutzgrenze
von 18 Jahren fiir andersgeschlechtlichen Sex und 21 Jahren fur gleich-
geschlechtlichen Sex (unter Mannern) geschah hauptsichlich aufgrund der
Befiirchtung einer Bedrohung der militirischen Ordnung durch homo-
sexuelle Vorkommnisse in der Bundeswehr (ebd., S. 303).

Ebenfalls 1969 bekam Rosa von Praunheim vom Westdeutschen Rund-
funk die Zusage, einen Film tiber die Situation von Homosexuellen in der
BRD herzustellen. Praunheims Film berichtet vom Abstieg des jungen
Daniel, der, neu in Westberlin, in Clemens einen Partner gefunden hat,
wie er ihn sich vorgestellt hat. Doch nach einiger Zeit erstarrt das Verhilt-
nis und Daniel begibt sich in die schwule Subkultur. Hier wird er selbst-
bewusster, aber auch durch zahlreiche, letztlich jedoch unbefriedigende
fliichtige Bekanntschaften immer abgestumpfter und frustrierter. Von
den Bars »sinkt er« bald zum Toilettenginger herab; seine Lebensgeister
werden erst von einer neuen Schwulen-WG und ihren kimpferischen Ide-
alen wieder gewecke.

Der Film wurde auf der Berlinale 1971 gezeigt und sorgte fiir Kontro-
versen im Publikum, vor allem unter den Schwulen selbst. Ziel der Kritik
waren nicht die von langen Einstellungen getragenen formal einfachen und
niichternen Bilder, sondern der Kommentartext, der auf die Zuschauer un-
erwartet scharf und provozierend wirkte. Praunheim tibernahm wichtige
inhaltliche Kernpunkte aus der von Martin Dannecker und Reimut Reiche
publizierten Darstellung zu den »gewohnlichen Homosexuellen«, in zum
Teil provokanter Zuspitzung (vgl. Dannecker & Reiche, 1974). Die Straf-
freiheit hatte sich zwar unter dem Eindruck der Ereignisse in den USA,
wo sich 1969 in der New Yorker Bar Stonewall Inn Homosexuelle — dar-
unter insbesondere auch Trans*-Leute, viele of color — gegen Polizeiwillkiir
zur Wehr setzten, in der Griindung von Schwulenverbinden manifestiert,
diese waren jedoch schon bald auf Anpassung und Integration bedacht (vgl.
Blazek, 1996, S. 266). Viele Homosexuelle schlossen sich diesem Ideal an
und hielten sich weiterhin verstecke, auch aufgrund der immer noch nega-
tiven, mit Vorurteilen belasteten Meinung der Bevolkerung (vgl. Werres,
1982, S. 90; Bruns, 1997, S. 102). Diesen Zustand sieht Praunheims Film
als untragbar an: Die Kritik richtet sich an die nicht verinderte Sicht der
Bevélkerung auf die Homosexuellen, sie rechnet aber vor allem mit dem
»Homophilenideal« der schwulen Nachkriegsgeneration ab:
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»Da die Schwulen vom Spief3er als krank und minderwertig erachtet werden,
versuchen sie, noch spiefliger zu werden, um ihr Schuldgefihl abzutragen,
mit einem Ubermaf an biirgerlichen Tugenden. Sie sind politisch passiv
und verhalten sich konservativ, als Dank dafiir, dass sie nicht totgeschlagen
werden. [...] Schwule versuchen die biirgerliche Ehe zu kopieren. [...] Die
schwule Ehe kann nur ein licherlicher Abklatsch sein, da fehlende gemein-
same Aufgaben ersetzt werden durch eine romantische Liebe, die fern jeder
Realitit ist« (Nicht der Homosexuelle ist pervers, sondern die Situation, in der
er lebt, TC: 02:58-03:30, 08:18-08:21, 08:42—-08:57).

Eine Methode des Films ist die Abgrenzung der aktuellen schwulen Lebens-
weise wie ihrer theoretischen Moglichkeiten von denen der »Spiefer«.
Hiermit verortet sich der Film in der 68er-Bewegung, es wird von sexuel-
ler Freiheit gesprochen, die potenziell erreichbar wire, wenn es denn den
Schwulen gelange, tiber ihre Schatten zu springen. Ebenso wird im Film
der fehlende Gemeinschaftssinn und das mangelnde politische und gesell-
schaftliche Engagement der Schwulen kritisiert: »Homosexuelle haben
miteinander nichts gemeinsam als den starken Wunsch, mit einem Mann
zu schlafen« (ebd., TC: 19:49-19:58). Ausgehend von dieser Bankrott-
erklirung in Zeiten des gesellschaftlichen Umbruchs, der Studenten- und
Frauenbewegung, appelliert der Kommentar an die Schwulen direke, selbst
etwas an ihrer Situation zu indern. Die politische Passivitit solle gegen
eine Solidarisierung mit den »Leidensgenossen« eingetauscht und fiir den
Kampf um eigene Rechte mobilisiert werden. Auch hier gehen Praunheim
und Dannecker einen Schritt weiter: Nicht Toleranz miisse die Schwulen-
bewegung erreichen, sondern Akzeptanz. Dafiir miissen allerdings die rich-
tigen Voraussetzungen geschaften werden: die Abkehr von unpersonlichem,
schnellem Sex als Hauptbeschiftigung, eine Verstirkung der Personlich-
keit, eine Eindimmung der Uberbetonung von Korperlichkeit, die auch zu
einem weniger starken Jugendideal fithren wiirde, die Verdnderung der Szene
zu starker sozial ausgerichteten und menschlich wirmeren Begegnungsstit-
ten, die Verweigerung dem Konsumterror gegeniiber, um das duflere Erschei-
nungsbild nicht tiberproportional zu gewichten, sowie den Abbau des Hasses
auf andere Schwule, ausgelost durch ihre Erzichung und die darauf aufbau-
ende Konkurrenzsituation. Der Film schlieft mit dem eindeutigen Aufruf:

»Engagiert euch politisch! Schwulsein ist nicht abendfullend! Wir schwu-
len Siue wollen endlich Menschen werden und wie Menschen behandelt
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werden! [...] Wir miissen uns organisieren! [...] Werdet stolz auf eure Ho-
mosexualitit! Raus aus den Toiletten, rein in die Straflen! Freiheit fiir die

Schwulen!« (ebd., TC: 1:02:58-1:03:47).

Der Film, den der Regisseur auf eine Kinotour inklusive nachfolgender Zu-
schauerdiskussion nahm, gab den Anstof zur Griindung mehrerer neuer
Homosexuellen-Organisationen. Seine geplante Fernsehpremiere wurde
zum offentlichen Skandal. 1972 weigerte sich die ARD den Film auszustrah-
len. Als der Film ein Jahr spiter doch gezeigt wurde, schaltete sich der Baye-
rische Rundfunk aus dem Senderverbund aus (vgl. Kuhlbrodt, 1984, S. 116).

Die Gesetzesinderung bewirkte auch in der deutschen Filmindustrie ein
starkeres Aufgreifen homosexueller Story-Elemente. Im gerade florieren-
den Erotiksegment galt dies mehr fiir den Erotik- und Sexfilm als fiir den
Aufklarungsfilm. Nach dem bereits erwihnten Du — Zwischenzeichen der
Sexualitit geschah dies noch bei der Nachfolgeproduktion Freiheit fiir die
Liebe (1969, Phyllis und Eberhard Kronhausen) und dem Film Abarten der
korperlichen Liebe (1970, Franz Marischka). Letzterer raumt in der Episode
tiber Homosexualitit, der sexuellen Lust im Bild, im Gegensatz zum erz-
konservativen Kommentartext, einigen Spiclraum ein. Ansonsten beginnt
im erotischen Genre die Affektiertheit einzuziehen: Nur in Gestalt einer
Tunte schienen Homosexuelle dem deutschen, nun hauptsichlich minn-
lich-heterosexuellen Publikum ertriglich. Den Anfang bildete in Erotik im
Beruf (1971, Ernst Hofbauer) eine Episode, in der eine Geschiftsfrau aus
der Modebranche mit nymphomanen Ziigen auf einen Mann hereinflle,
der sich nach der Liebesnacht als homosexuell herausstellt, worauf sie sich
das Leben nimmt.

Eher ein Sittengemilde ist Frisch, fromm, froblich, frei (1970, Rolf Thiele),
ein Film, der von den ersten erotischen Gehversuchen mannlicher Jugend-
licher aus vier Generationen berichtet. Der schwule Subkontext kommt
dabei in der Episode aus dem Dritten Reich zum Tragen, in der ein Jugend-
licher das Geriicht, er sei homosexuell, aus der Welt schafft, indem er mit
der Frau des Verleumders schlift. Liebesspiele junger Midchen (1972, Franz
Josef Gottlieb) greift in einer Episode auf die Grundidee des Films Anders
als du und ich zuriick und weist dabei ein ebenso reaktionires und klischee-
haftes Schwulenbild auf. Im Kriminalfilm boten weiterhin die sogenannten
St.-Pauli-Filme, die den Kiez als schillernden, verruchten, aufregenden und
auch tragischen Mikrokosmos kolportierten, Gelegenheit zu homosexuel-
len Zwischentonen. Am stirksten trat dies im Film Das Stundenhotel von
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St. Pauli (1970, Rolf Olsen) zutage, der auf eine klischechafte Ubertreibung
der homosexuellen Charaktere verzichtet. Ein Mord an einem Transvesti-
ten steht in Perrack (1970, Alfred Vohrer) im Mittelpunkt der Handlung.
Auch der aufkommende »Neue deutsche Film« beschiftigte sich weiter
mit dem Thema, wobei Jagdszenen aus Niederbayern (1969, Peter Fleisch-
mann) zum ersten Mal Homosexualitit in den Mittelpunke stelle. Nach
dem gleichnamigen Theaterstiick von Martin Sperr schildert der Film die
Homophobie in einem erzkonservativen Dorf, die nach und nach zu einer
Art Hexenjagd mutiert, als Geriichte vom Schwulsein eines Mannes die
Runde machen. In Ich liebe dich, ich tite dich (1971, Uwe Friefiner), einem
Wilderer-Drama mit utopischen Einflissen, steht eine sich anbahnende
Beziechung zwischen einem Jiger und einem Lehrer, der sich als Wilderer
entpuppt, im Mittelpunkt.

Zeitraum 1973-1994

Mit der Reform des Strafrechts von 1973 vollzog sich die endgiiltige Um-
wandlung des § 175 von einer sittenrechtlichen zu einer rechtsgiiterspe-
zifischen Rechtsauffassung. Zum ersten Mal seit Bestchen sollte mit der
Rechtsvorschrift nicht mehr ein moralischer Kommentar gegeben werden,
die Bestrafung von homosexuellen Handlungen unter Méannern galt nun-
mehr nur einem Jugendschutzgedanken (vgl. Schifer, 2006, S. 303). Somit
entfiel der bis dato gebrachte Terminus der »Unzucht«, der durch » sexu-
elle Handlungen « ersetzt wurde. Initiativen, den § 175 ganzlich abzuschaf-
fen, blieben rar und kamen erst zu Beginn der 1980er Jahre in stirkerem
Mafe auf. Die zwei grundverschiedenen Erklarungsmuster zur Entstehung
von Homosexualitit kursierten weiterhin in der Offentlichkeit. Sprach
die Zeitschrift Brigitte schon 1973 von einer immer stirker zunehmenden
Einsicht unter Fachleuten, dass Homosexualitit normal sei (vgl. Rimmele,
1997, S. 140), so schrieb Die Welt noch 1979 von der »Mir [...] der ange-
borenen Normalitit« (ebd.). Der Umgang staatlicher Organe mit Homo-
sexuellen beschwor immer wieder den Unmut von Schwulenverbinden. So
musste zum Beispiel 1979 die Kolner Polizei eingestehen, dass sie immer
noch homosexuelle Verdichtige behérdlich erfasst (vgl. Kraushaar, 1997,
S.162), wihrend in Hamburg 1980 Uberwachungen von offentlichen Toi-
letten ans Tageslicht kamen (vgl. ebd., S. 165). Auch die Bundeswehr sah

Homosexualitit in ihren Reihen weiterhin als hochst problematisch an. Ein
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Erlass von 1979 schloss die Eignung schwuler Soldaten zum Vorgesetzten
kategorisch aus (vgl. ebd., S. 189). Auch das Verhiltnis der Kirchen zur
Homosexualitit blieb stark von alten Anschauungen belastet. Der Vatikan
als oberste kirchliche moralische Instanz sah Homosexualitit weiterhin als
schwere Siinde an und duldete in ihren Reihen keine offen homosexuell
lebenden Mitarbeiter (vgl. Stiimke, 1989, S. 154). Die Vereinigte Evange-
lisch-Lutherische Kirche Deutschlands empfahl 1980 immerhin, Homo-
sexuelle als Nachste zu akzeptieren, gesellschaftliche Diskriminierung zu
beseitigen und ihnen bei der Lebensgestaltung beratend zur Seite zu stehen
(vgl. Kraushaar, 1997, S. 219f.). Pfarrer Hans Georg Wiedemann sah sein
1982 erschienenes Buch Homosexuelle Liebe — Fiir eine Neuorientierung
in der christlichen Ethik als eine Art »Abrechnung mit der Angst vor der
Homosexualitit« (Wiedemann, 1982, S. 9). Es trug seinen Teil zu einer
schrittweisen Liberalisierung der evangelischen Kirche bei.

Mit der weiteren Abminderung der Strafbarkeit der Homosexualitit
im Jahr 1973 stieg die Anzahl der Filme, die sich mit der Thematik in den
verschiedenen Facetten auseinandersetzten, ebenso wie jener, die weiterhin
Stercotype bedienten. Faustrecht der Freibeit (1975) von Rainer Werner
Fassbinder setzt sich anhand der eitlen und kalten schwulen Subkultur mit
ihren Klassenunterschieden und der menschlichen Kilte des ehemaligen
Wirtschaftswunderlandes auseinander. Als bitteres Resiimee hilt der Film
fest, dass es nicht die gesellschaftlichen Klassenunterschiede beseitigt, wenn
man zu einer Minderheit gehort — der Schwule, der wirklich liebt, werde
auch in der Minderheit immer ausgenutzt. 1975 gedreht, kann der Film
auch als Kommentar angesehen werden, wie wenig und warum sich die
Forderungen des Praunheim-Films von 1970 nach einem neuen schwulen
Selbstbild nicht verwirklichen lieBen. Supermarks (1974) von Roland
Klick zeigt das Scheitern eines jugendlichen Aufienseiters, der, selbst
mittellos, von verschiedenen Vertretern der Gesellschaft ausgenutzt wird,
unter anderem von einem wohlhabenden, ilteren Schwulen. In Die Kon-
sequenz (1977) von Wolfgang Petersen scheitert die Bezichung zwischen
einem 16-jihrigen Jugendlichen und einem Erwachsenen an staatlichem
und gesellschaftlichen Druck und Repression. Die Geschichte, nach einem
autobiografischen Roman von Alexander Ziegler, ist medial zugespitzt.
Die Rahmenbedingungen des in der Schweiz spiclenden Films (Schutz-
altersgrenze, Drastik des Umgangs staatlicher Organe mit Homosexu-
ellen) lassen sich nicht eins zu eins auf deutsche Verhiltnisse tibertragen.

Die durch die Alterswahl des Liebespaares eingeschriebene Kritik an der
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Ungleichheit der Altersschutzgrenzen fiir Hetero- und Homosexuelle
konnte zum Zeitpunket des Films jedoch auch auf Deutschland bezogen
werden (16 Jahre fiir andersgeschlechtliche, 18 Jahre fiir gleichgeschlecht-
liche Handlungen [unter Minnern]). Betroffenheit ob gesellschaftlicher
Fehlleistungen, mochte auch Giarres (1983) von Reinhard von der Mar-
witz auslésen, der, ausgehend von einem realen Ereignis, den Selbstmord
eines Paares beschreibt. Die freundschaftliche Bezichung zwischen einem
schwulen Fahnenflichtigen und einem zehnjihrigen tiirkischen Jungen
zerbricht in Freddie Tiirkenkionig (1978) von Konrad Sabrautzky aufgrund
der deutschen wie tiirkischen gesellschaftlichen Moralvorstellungen. Die
Verrohung des Franz Blum (1974) von Reinhard Hauff schildert die bru-
talen Hierarchiegesetze hinter Gittern und thematisiert hierbei auch das
Thema Knasthomosexualitit.

Studien der Akzeptanzforschung belegten in den 1970er Jahren, dass
mit der weitgehenden rechtlichen Entkriminalisierung keinesfalls ein ge-
sellschaftlicher Umschwung in der Bevolkerung im Hinblick auf deren
Ansichten zur Homosexualitit stattgefunden hatte. 1973 veroffentlichte
die Frankfurter Allgemeine eine Umfrage der Gesellschaft zur Forderung
sozialwissenschaftlicher Sexualforschung, der zufolge nur 40 Prozent
der Bundesbiirger Schwule als vollwertige Biirger bezeichneten. Die neu
entstandene Schwulenbewegung forderte daher bald ein Antidiskrimi-
nierungsgesetz (vgl. Blazek, 1996, S. 280) und cine differenziertere Be-
trachtungsweise der Medien zum Thema (vgl. Rimmele, 1997, S. 131).
1978 brachten Stern und Spiegel eine gemeinsame Titelstory, in der » 682
Minner bekennen: Wir sind schwul!« (vgl. ebd., S. 134). Das feuilletonisti-
sche Massen-Coming-out — das in Anlehnungan die Titelgeschichte »Wir
haben abgetrieben!« (1971) stattfand — sollte dabei nicht nur das Thema
Homosexualitit stirker im gesellschaftlichen Diskurs verankern, sondern
die Schwulen selbst politisieren und zu Offenheit animieren. Das von Rosa
von Praunheims Film zu Beginn der 1970er Jahre geforderte offentliche
Bekenntnis der Schwulen zu ihrer Homosexualitit hatte nur einen, letzt-
lich geringen, Anteil der Adressaten mobilisiert. Die sich rasch formierende
schwule Biirgerrechtsbewegung setzte sich iiberwiegend aus Studenten und
Jungakademikern zusammen (vgl. Stiimke, 1989, S. 162). Die breite Masse
blieb weiterhin nahezu unsichtbar, nutzte die neuen Freiheiten einer weiter
expandierenden Subkultur, die nun nicht nur weniger kritisch als in den
1970er Jahren gesehen wurde, sondern auch fiir das neue Ideal einer frei aus-
gelebten Sexualitit stand (vgl. Blazek, 1996, S. 281). Passend dazu kehrte
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mit Frank Ripplohs 7axi zum Klo (1980) ein neuer Ton im deutschen Film
ein. Schwulsein ist bei Ripploh der nicht mehr problematisierte Unterbau
fir die nun zur Hauptsache erhobenen zwischenmenschlichen Konflikte
Homosexueller. Ripploh war nach eigenem Bekunden ein Verfechter des
Kinos der Emotionen und Gefiihle, ohne in seinen Werken eine spezielle
Botschaft iiberbringen zu wollen (vgl. Huber, 1989, S. 8). Hauptkonflike
des Films bilden die Spannungen in der Beziehung von Frank und Bernd
aufgrund charakrerlicher Differenzen und Franks promiskuitiven Verhal-
tens. Die Echtheit der schwulen Innenansichten in Lebensalltag, Zukunfts-
vorstellungen und Reflektionen sind der personlichen Zurschaustellung des
Regisseurs geschuldet. Frank Ripploh inszenierte einen Film iiber und mit
sich und tiberrascht hierbei mit seiner Bereitschaft, dem Publikum selbst
intimste Details preiszugeben.

Im Film ist AIDS noch kein Thema, viele Schwule leben ihre »Anders-
artigkeit« aus und genieflen die neuen Freiheiten, die mit der Gesetzesin-
derung nach und nach einhergingen. Zaxi zum Klo beschreibt und bildet
als Film den Status quo schwulen Grofistadtlebens dieser Zeitspanne ab:
lustvoll, unbeschwert, lebenstroh, apolitisch. Dazu gehért nicht nur die
weitgehende Ausklammerung der immer noch vorhandenen gesellschaft-
lichen Homophobietendenzen, sondern auch die Nichteinbezichung des
Umstandes, dass viele Homosexuelle nicht in den hohen Genuss des freien
Auslebens ihrer Bediirfnisse und Sehnsiichte kommen, sei es aus territori-
alen oder emanzipatorischen Griinden (vgl. Nagel, 0.].). In gewisser Weise
dient Zaxi zum Klo auch zur Uberpriifung der Umsetzung von Danneckers
und Praunheims eine Dekade zuriickliegenden Thesen. So hat die von
beiden und von Dannecker 1978 noch einmal bekriftigte Forderung nach
einer Anderung des Wesens der Subkultur augenscheinlich nicht stattge-
funden, anonymer Sex ist weiterhin stark verbreitet. Auch die negative
Sicht auf die Toilette als unterster Stufe und die »Pissbudenschwulen «
erfahren in der stirkeren Visualisierung durch eine neutralere bis positive
Umdeutung eine ironisch akzentuierte Selbstverstandlichkeit. Im Grund-
konflikt des Ripploh-Films offenbaren sich zudem starre, noch nicht iiber-
wundene Identititsmuster. Zizxi zum Klo baut sein Beziechungsdrama auf
den Siulen zweier schwuler Idealextreme mit langer Tradition auf. Frank,
selbstbewusst, heiter und lebensfroh wire nach Giese der » perverse Homo-
sexuelle«, nach Dannecker der »Jagdtyp«, der den Einen durch viele
Andere ersetzt, weil er Angst vor dem Alterwerden hat: »Hoffentlich habe
ich dann wenigstens genug Rente, um mir einen knackigen Strichjungen
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zu leisten, denn so ein alter Pissbudenschwuler; das mochte ich auch nicht
werden« (Zaxi zum Klo, TC: 45:31-45:40). Dieser Off-Kommentar
Franks kann sogar als ein direkter Bezug zum Praunheim-Film gesehen
werden. Bernd, cher fiirsorglich und sensibel, entspricht dem »normalen
Homosexuellen«, dem »schwulen Spiefler«. Wird diese Bezichungs-
konstellation symbolhaft iberhoht, so entwickelt sich daraus das kritische
Potenzial des Films. Die Gegensitze scheinen unvereinbar, deren Inhaber
in einer Endlosschleife gefangen, die sie nicht durchbrechen kénnen. In
Franks Off-Kommentar fragt er sich selbst im Schlusssatz: »Kénnen wir
mehr als uns nur wiederholen?« (ebd., TC: 1:29:40-1:29:42). Damit
bewegt sich der Film ideell auf gleicher Linie wie der Praunheim-Film, der
ebenfalls diese Extreme kritisiert und ihre Uberwindung fordert. Ripplohs
Schlussfrage wirkt zehn Jahre spiter jedoch seltsam rhetorisch, als wenn er
trotz oder sogar wegen des neuen schwulen Selbstbewusstseins die Extreme
cher verfestigt sicht.

Der Film Taxi zum Klo thematisierte nicht mehr die Normalitit der
Homosexualitit und die Gemeinsamkeiten von Schwulen und Heterosexu-
ellen, er stellte diese ganz unspektakulir als staindigen Subkontext fest, sah
sic als Bedingung an. Er zog eine Reihe weiterer Filme nach sich, die im
gleichen Grundverstindnis gedreht wurden, jedoch auf sexuelle Explizitat
verzichteten. Eine Liebe wie andere auch (1983) ist der programmatische
Titel des Films von Hans Stempel und Martin Ripkens, der ebenfalls die Be-
zichungsprobleme eines Parchens beschreibt und sich einige Seitenhiebe auf
das neu erwachte Machogehabe von Schwulen erlaubt. Robert van Ackeren
schildert in Die flambierte Frau (1982) den Kampf eines Mannes und einer
Frau um einen anderen Mann. Rudiger Tuchels Komédie Crash — man sucht
Mann (1984) handelt von den Liebesirrungen und -wirrungen wihrend
eines Filmdrehs. Eine Zwangsbezichung zwischen einem Homosexuellen
und einer Frau aus Griinden der Erlangung einer Erbvorbedingung ist der
Hauptkonflikt in Frank Ripplohs 7axi nach Kairo (1986). Uwe Friefiner
schilderte 1979 in Das Ende des Regenbogens in einem Subplot die erfolg-
losen Bemithungen eines homosexuellen Studenten, einem obdachlosen,
aus kaputtem Elternhaus gefliichteten heterosexuellen Jugendlichen zu
ciner geordneten und rechtschaffenen Existenz zu verhelfen. Baby (1983),
vom gleichen Regisseur, erzihlt von einem schwulen Tirsteher, der aus se-
xuellem Interesse mit zwei Ganoven gemeinsame Sache macht. Wieland
Specks Westler (1985) beinhaltet die Liebesgeschichte zwischen einem Ost-
und einem Westberliner. Nebenher erwihnt der Film auch die schlechte
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Situation Homosexueller in der DDR und zeigt damit auf, warum sich der
Ostdeutsche ins westliche Ausland absetzen will. Damit ist der Film eine in-
teressante Erginzung zum einzigen (expliziten) DDR-Spielfilm zum Thema
Homosexualitit: Coming Out (1989, Heiner Carow).

Der Sexklamauk in Dirndl- oder Lederhosenform hielt sich im deut-
schen Kino bis in die 1980er Jahre hinein und bot somit auch weiterhin die
Gelegenheit, schwule Charaktere einzubauen. An ihrer Bestimmung und
Funktion dnderte sich jedoch nichts. So bedienten Filme wie Geb, zieh dein
Dirndl aus (1973, Sigi Rothemund), Charleys Nichten (1974, Walter Boos),
LiebesgriifSe aus der Lederhose 2 — Zwei Kumpel auf der Alm (1974, Franz
Marischka), Drei Oberbayern auf Dirndljagd (aka Drei Bayern in Bangkok,
1976, Sigi Rothemund), Hurra, die Schwedinnen sind da (1978, Franz Josef
Gottlieb) und andere Exponate das traditionelle Klischee. Exponiert fiir
diese Rollen war bei den Produzenten der Schauspieler Werner Roglin,
der zumeist mit der Darstellung betraut wurde. Dies tat er auch in Ein
Kaketus ist kein Lutschbonbon (1981, Rolf Olsen), einem Spitauslaufer der
in Deutschland beliebten Schlagerlustspiele, wie auch in der Horrorfilm-
Sexparodie Graf Dracula beifst jetzt in Oberbayern (1979, Carlo Ombra).
Liberalisierungstendenzen lassen sich auf diesem Gebiet nicht feststellen,
allenfalls zarte Verinderungen. In Liebesgriifse aus der Lederhose 6 — Die
wilden Stuten vom Rosenhof (1982, Gunter Otto) wird immerhin mit einer
Ausnahme (»Ach das ist ja kein Mann!«) auf zotige Schwulenwitze und
Kommentare zum Thema »warm«, »heifS« oder »hinten« verzichtet,
dem weibischen Schwulen sogar im Verlauf des Films ein Partner zugestan-
den. Zur Belustigung des Publikums ist die Homosexualitit der Charaktere
aber weiterhin freigegeben.

Historische Stoffe hatten auch gelegentlich schwule Plotinhalte. Volker
Schléndorff erzihle in Der Fangschuss (BRD/Frankreich 1975) von der un-
glicklichen Liebe einer Frau zu einem homosexuellen Offizier. Die Zart-
lichkeit der Wilfe (1973, Ulli Lommel) basiert auf den realen Taten des
Serienmorders Fritz Haarmann, der Zeitpunkt der Handlung wurde jedoch
von der Weimarer Republik in die Nachkriegszeit verlegt. Querelle (BRD/
Frankreich 1982) ist Rainer Werner Fassbinders Versuch, die Fantasiewelt
von Jean Genet als Film zu transportieren. Nach dessen Tod versuchte
Ein Mann wie EVA (1984, Radu Gabrea) die Person Fassbinder, inklusive
deren Homosexualitit, zu ergriinden. Homosexualitit unter Wehrmachts-
soldaten zu Zeiten des Zweiten Weltkrieges thematisierten, wenn auch nur
in jeweils einer Szene, Steiner — Das eiserne Kreuz (BRD/GB 1976, Sam
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Peckinpah) und Hitlerjunge Salomon (BRD/F/POL 1990, Agnieszka Hol-
land). Gay West (1974, Walter Bockmayer) ist ecine Westernparodie, die die
schwulen Aspekte des Westernlebens in den Fokus der Betrachtung riicke.
Die sexuell unbeschwerten Jahre fanden Anfang der 1980er durch das
Aufrauchen eines mysteriosen Krankheitsbildes ihr abruptes Ende. 1982
bekam die Krankheit ihren aktuellen Namen AIDS (Acquired Immuno-
deficiency Syndrome) (vgl. Blazek, 1996, S. 287). Im gleichen Jahr wurde
auch in der BRD ceine erste Infektion bekannt. 1984 entdeckten Forscher
die Ansteckungsart via virushaltiger Korperflissigkeiten. Weltweit wuchs
die Angst in der Bevolkerung vor einer Ansteckung, was ein Aufleben der
gesellschaftlichen Diskriminierung Homosexueller bewirkee, die als haupt-
sichlich Betroffene zu Stindenbécken abgestempelt wurden. Die Panik
erreichte auch die Wirtschaft — es kam zu Kiindigungen von Homosexu-
ellen aufgrund der vermuteten Ansteckungsgefahr und der Verschlechte-
rung des guten Rufes (vgl. Grossmann, 1998, S. 114) — und die Politik (vgl.
Kraushaar, 1997, S. 185f.). Die Schwulenbewegung blieb ob der gestiege-
nen Antipathie fir einige Zeit gelihmt, Homosexuelle hielten sich wieder
stirker versteckt. Es wurde ein neues Konzept erarbeitet und propagiert,
das sowohl die mithsam erkampfte Vielfalt der sexuellen Betitigung erhielt
als auch die Gefahr einer Ansteckung und weiteren Ausbreitung von AIDS
einschrinkte und damit den 6ffentlichen Druck minimierte: » Safer Sex«
setzte sich laut einer Untersuchungaus dem Jahr 1988 unter Homosexuellen
rasch durch (vgl. Blazek, 1996, S. 290). Trotzdem blieb cine gewisse Angst
vor einer Ansteckung, die Anzahl monogamer Bezichungen unter Homo-
sexuellen nahm zu (vgl. ebd.). 1986 beschiftigte sich Rosa von Praunheim
als Erster im deutschen Spielfilm mit der Krankheit AIDS. Ein Virus kennt
keine Moral nihert sich dem Thema in Form einer schwarzen Komédie mit
schrillen, tiberzeichneten Figuren (ein reaktionirer Saunabesitzer und sein
Freund, eine als Mann getarnte Sensationsreporterin, eine Therapeutin fir
Todesmeditation etc.) und einem makabren Ende, in dem alle Infizierten
nach »Hell-Gay-Land« verbannt werden. Praunheim verstand seinen
Film als Provokation, um das Thema auch und gerade unter Homosexu-
ellen stirker im Bewusstsein zu verankern, um Gespriche tiber Safer Sex
zu fihren und um »in Zeichen tédlicher Gefahr mit Galgenhumor ums
Uberleben zu kimpfen« (Huber, 1989, S. 190). 1989 forderte eine neue
Petition erneut die Streichung des § 175, um in Zeiten einer wieder stirker
empfundenen Diskriminierung durch die AIDS-Hysterie ein Zeichen fiir
Akzeptanz zu setzen (vgl. Kraushaar, 1997, S. 206f.). 1990 folgen weitere
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Proteste in Berlin, um eine Angleichung der Bedingungen in Westdeutsch-
land an die in Ostdeutschland zu erreichen: Im Einigungsvertrag zwischen
der BRD und der DDR wurde der § 175 fiir den Westteil nicht gestrichen,
fiir den Ostteil jedoch nicht wieder eingefiihrt (vgl. ebd., S. 214f.). Es galt
zu dieser Zeit das sogenannte »Tatortprinzip«, ein Paradoxon, das 1994
mit der Strafrechtsreform — und der Abschaffung des § 175 auch fur West-
deutschland - bereinigt wurde.

DDR: Zeitraum 1949-1989

Nach der Griindung der Deutschen Demokratischen Republik beschaf-
tigte sich das Oberste Gericht 1950 auch mit dem § 175. Dieser wurde als
eindeutiges nationalsozialistisches Unrecht erklirt und auf die Fassung vor
1935 zuriickgestuft (vgl. Schifer, 2006, S. 119£.). Dies traf nicht auf die
qualifizierten homosexuellen Handlungen in § 175a zu, in denen keine NS-
Typologie erkannt wurde (vgl. ebd., S. 121). Da homosexuelle Handlun-
gen in den 1950er Jahren in der Praxis wegen »Beischlafunihnlichkeit«
weitgehend von Gerichten unbeanstandet blieben, wurde der § 175 Ende
1957 praktisch aufgehoben (vgl. ebd., S. 124; Klimmer, 1958, S. 174). Die
Richter sahen in der Homosexualitit keinen Widerspruch mehr zu sozialis-
tischen Gesellschaftsidealen, wenn »gleichgeschlechtlich veranlagte Men-
schen ihr Sexualleben nach ihrer sexuellen Orientierung ausrichten und
ihr Sexualleben entsprechend gestalten« (Schifer, 2006, S. 124). Groflen
Einfluss auf die liberale Entwicklung hatte der Nervenarzt Rudolf Klimmer.
In seinem Standardwerk Die Homosexualitit als biologisch-soziologische
Zeitfrage beschreibt er sie als fest in der Natur verwurzelten »Trieb«, der
nicht aufgrund blofler Gewdhnung oder Verfithrung entsteht und nicht
willkiirlich verandert werden kann (vgl. Klimmer, 1958, S. 88). Mit dem In-
krafttreten eines neuen Strafgesetzbuches wurde 1968 der § 175 gestrichen,
§ 175 a ging mit Verinderungen in den § 151 StGB-DDR ein (vgl. Schifer,
2006, S. 209). Die Formulierung »Unzucht treiben« und »zur Unzucht
missbrauchen« wurde in »eine sexuelle Handlung vornehmen« umfor-
muliert. In den 1980er Jahren nahm der wissenschaftliche Diskurs iiber die
Integration Homosexueller in die Gesellschaft zu, auch bedingt durch eine
Anderung der Parteistrategie. Eine interdisziplinire Forschungsgruppe der
Berliner Humboldt-Universitit erbrachte 1984 Vorschlige, die einer der
Mitarbeiter des Projektes, der Psychologe Reiner Werner, 1988 in seiner
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wissenschaftlichen Untersuchung Homosexualitit — Herausforderung an
Wissen und Toleranz erneut formulierte (vgl. ebd., S. 251). Werner forderte
die Gleichbehandlung von heterosexuellen und homosexuellen Paaren bei
der Vergabe von Wohnraum sowie die Einrichtung von staatlichen Kon-
sultationszentren fiir Homosexuelle (vgl. ebd.). Zum Thema wurden 1985
und 1988 zusitzlich zwei Wissenschaftskongresse durchgefithrt. Die breite
wissenschaftliche Diskussion war in den 1980er Jahren ausschlaggebend fiir
eine weitere Liberalisierung der DDR-Rechtsprechung. Mit der Anderung
des Strafgesetzbuches wurde zum 1. Juli 1989 der § 151 gestrichen (vgl.
ebd., S. 253).

Die gerade im Gegensatz zur BRD-Rechtsauffassung liberaleren DDR-
Positionen tiuschen jedoch dartiber hinweg, dass die Parteifithrung bis
zuletzt grofle Berithrungsingste mit der Homosexualitit und den Homo-
sexuellen hatte. Bert Thinius schreibt, dass nicht »Wissen, sondern Angste,
monstrose Phantasien und ein autoritir missverstandener >Erziehungsauf-
trag<« (Thinius, 1994, S. 17) den Umgang mit Homosexualitit bestimmte.
Die Auffassungen von der Verfithrung zur Homosexualitit, ihre angenom-
mene Begiinstigung von Verbrechertum waren nur zwei der Vorurteile,
die den Schwulen auch in der DDR entgegengebracht wurden (vgl. ebd.,
S. 16f.). Die Diskrepanz zwischen Liberalisierungstendenzen im Strafge-
setzbuch und der gesellschaftlichen Stigmatisierung dnderte sich auch nach
der Strafrechtsreform von 1968 nur unwesentlich:

»Die 6ffentliche Meinung ist meist gegen die Homosexuellen. Davon sollte
man sich distanzieren. Homosexuelles Verhalten ist nicht >verbrecherischx,
>verderblich<, >stindhaft< [...] Man sollte sich nicht mit Homosexuellen
anfreunden oder ihre Gesellschaft aufsuchen, aber man soll sie auch nicht

verunglimpfen« (Bach, 1974, zit n. Thinius, 1994, S. 20).

Die in den DDR-Aufklirungsbiichern propagierte »tolerante Ableh-
nung« bewirkte eine weitreichende Tabuisierung in der Gesellschaft.
Schwule lebten zuriickgezogen, verheimlichten ihre sexuelle Ausrichtung
weitgehend. Es fehlten Zeitschriften oder Filme, die Treffpunkte waren in-
offiziell und wechselten stindig ihre Zeiten und Orte (vgl. Schifer, 2006,
S.249). Kurz nach den 10. Weltfestspielen 1973 griindete sich die Homo-
sexuelle Interessengemeinschaft Berlin (HIB). Eingaben an die Polizei, die
Volkskammer und andere Institutionen wurden eingereicht, als grofiten
Erfolg konnte die URANIA dazu gebracht werden, eine Veranstaltung
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zum Thema durchzufiihren (vgl. Thinius, 1994, S. 20). Um dem Versamm-
lungsverbot zu entgehen, stellte ihnen Charlotte von Mahlsdorf ihr Griin-
derzeitmuseum als Veranstaltungsort zur Verfiigung (vgl. ebd., S. 21). Die
staatlichen Organe beobachteten dies mit steigendem Misstrauen. Ihrer
Maxime getreu, die alle gesellschaftlichen Prozesse vom Staat gelenkt sah,
musste eine Bewegung aus der Bevélkerung heraus oppositionell wirken
(vgl. Blazek, 1996, S. 301; Schifer, 2006, S. 250). Ein Antrag der HIB
auf Anerkennung als Interessengemeinschaft wurde 1976 abgelehnt (vgl.
Schifer, 2006, S. 250). Nachdem der Stadtrat fiir Kultur dem Griinderzeit-
museum verbot, Versammlungen oder Veranstaltungen abzuhalten, zerfiel
die HIB (vgl. Thinius, 1994, S. 21). Zusammenschliisse mit gesellschaft-
lichen Zielen entstanden in der Folgezeit lediglich unter dem Dach der
evangelischen Kirche (vgl. Schifer, 2006, S. 250). Erst zur bevorstehenden
Gesetzesinderung 1989 erschienen die ersten Biicher, Radio- und Fernseh-
sendungen (vgl. Stiimke, 1989, S. 168). Hauptanliegen der Programme
waren die sachliche Aufklirung tiber Homosexualitit und der Abbau von
Vorurteilen gegeniiber Schwulen und Lesben (vgl. ebd.). Auch im Film-
bereich konnte die Thematik zum ersten und letzten Mal in Heiner Carows
Coming Out retissieren. Selbst in jener Phase, da das Thema wissenschaftlich
und auch politisch wieder aufgegriffen und tiber konkrete Mafinahmen zur
Verbesserung der Situation fiir die Betroffenen debattiert wurde, 16ste das
Drehbuch beim damaligen DEFA-Studioleiter Hans Dieter Mide noch
Unbehagen aus. Aufgrund dessen Verzogerungstaktik wandte sich Regis-
seur Heiner Carow mehrfach an das Politbiiromitglied Kurt Hager, der
gegen Mides Willen die Drehgenchmigung aussprach (vgl. Schenk, 2006,
S.245). Dem Filmvorschlag lagen Gutachten eines Rechtswissenschaftlers,
Soziologen und Psychiaters bei (vgl. Poss & Warnecke, 2006, S. 453).

Philipp, neu als Lehrer an seiner ersten Schule, freundet sich mit seiner
Kollegin Tanja an und geht eine Beziehung mit ihr ein. Einer ihrer Freunde
stellt sich als Jugendfreund Philipps heraus, durch den verdringt geglaubte
Gefithle und Erinnerungen wieder aufkeimen. Der Film schildert den
langen und schwierigen Weg Philipps zu seinem Coming-out, der fir ihn
und sein naheres Umfeld, seine Freundin Tanja und seinen Freund Mat-
thias, mit Enttauschungen verbunden ist.

Heiner Carows Film zeigt die Folgen der propagierten » toleranten
Ablehnung«: Homosexuelle fithren ein Leben im Versteck. Das innere
Coming-out stellt der Film als steten Akzeptanzprozess dar, der nicht be-
freit, sondern verstort und desillusioniert. Das duffere Coming-out wird
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nur nach dem Tiefpunke der emotionalen Achterbahnfahrt als (auto-)ag-
gressiver Hilfeschrei erreicht. An einem solchen Punkt beginnt der Film
mit medizinischen Rettungsmaffnahmen nach dem Suizidversuch, dem
ein kurzes Gesprich mit der Arztin folgt, in dem sich Matthias zum ersten
Mal einem Auflenstechendem anvertrauen kann. Die Hintergriinde des
Suizidversuchs werden dem Zuschauer bzw. der Zuschauerin im nachfol-
genden Coming-out-Prozess der Hauptfigur Philipp begreiflich. Uber das
Verdringen der eigenen Gefiihle, der Unsicherheit und Angste ob der ge-
sellschaftlichen Akzeptanz seiner Neigung, der darauf keimenden Unent-
schlossenheit und dem Abdriften in ein Doppelleben und seinem Selbst-
eingestindnis erreicht auch er den Punkt des emotionalen wie seelischen
Zusammenbruchs. Hier schlieft sich die dramaturgische Klammer des
Films, dem ein kimpferisch-optimistischer Epilog folgt. Der Film endet
mit einem abgeschlossenen Reifeprozess, dessen positive Tendenz jedoch
nicht die alltaglichen Probleme verwischen kann. So tragen auch die ober-
flichlich frohlichen Momente — die Kostiimfeste im (echten) Schwulen-
lokal Zum Burgfrieden sowie die zwischenmenschlichen Momente - stetig
eine Aura des Trostlosen in sich. Diese Gesamtsituation potenziert die
ohnehin schon triste Grundstimmung, die fir die DDR kurz vor dem Zu-
sammenfall durch die naturalistischen Bilder eingefangen und transpor-
tiert wird. Der Film verweist zudem direke auf die Gegensitzlichkeit des
gesellschaftlichen Umgangs mit Homosexuellen zu den eigenen sozialisti-
schen Idealen: »Dann war ich Aktivist der ersten Stunde. Alle haben gear-
beitet wie besessen, und haben die Ausbeutung des Menschen durch den
Menschen abgeschafft. [...] Blof die Schwulen, die haben wir vergessen«
(Coming Out, TC: 1:41:38—-1:42:10). Die schwule Szene wird als kleiner,
anonymer Ort des Riickzugs dargestellt: »Hier weifd keiner, wie der andere
heiflt und wo er wohnt. Hier ist jeder allein. Und jeder hat Angst« (ebd.,
TC: 1:22:23-1:22:35). Die Stammgiste des Szenelokals stehen fur die
maximale schwule Selbstverwirklichung in der Spat-DDR. Mehr als ein
Abfinden und Einrichten mit und in den gegebenen Verhiltnissen scheint
fiir sie nicht méglich. Die Alteren haben lingst resigniert. Was sie geben
konnen, ist Zuspruch im Kreise von Gleichgesinnten, der Zusammenhalt
der Gemeinschaft eint sie alle.

Sein gesellschaftliches Diskussionspotenzial konnte Coming Out nicht
mehr abrufen. Der Tag der Premiere war auch der des Mauerfalls. Somit
kann der Film als Vermichtnis angesehen werden, als Zeitdokument ost-
deutschen schwulen Lebens.
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Zeitraum nach 1994

Die Streichung des § 175 im Jahre 1994 war weder das Ergebnis der Eman-
zipationsbestrebungen homosexueller Verbinde noch Ausdruck einer Ver-
inderung des gesellschaftlichen Ansehens, sondern geschah vielmehr aus
der Notwendigkeit heraus, die unterschiedlichen Strafregelungen zu homo-
sexuellen Handlungen in Deutschland Ost und West in Einklang zu bringen
(vgl. Schifer, 2006, S. 305f.). Das 29. Strafrechtsinderungsgesetz orientierte
sich dabei an der DDR-Rechtsprechung und strich den § 175 aus dem Ge-
setzbuch. Ersetzt wurde der Paragraf durch den § 182, der dem Beispiel des
DDR-Strafrechts folgend eine geschlechtsneutrale Altersschutzgrenze fir
Jugendliche unter 16 Jahren festlegte. Befragungen zeigten die immer noch
vorhandenen Vorurteile in der Bevolkerung gegeniiber Homosexuellen. In
einer Untersuchung des Soziologen Michael Bochow im Jahr 1991 betiir-
worteten 9,7 Prozent der Ostdeutschen und 13,4 Prozent der Westdeut-
schen ein absolutes Verbot homosexueller Aktivititen (vgl. Blazek, 1996,
S.319). Eine weitere Studie ergab 1995, dass nahezu jeder Homosexuelle
am Arbeitsplatz schon Opfer von Diskriminierung aufgrund seiner Sexua-
litit gewesen war (vgl. ebd., S. 320). Die Wissenschaft versuchte weiterhin,
den Grund fir homosexuelle Neigungen zu erforschen, blieb damit jedoch
erfolglos. 2005 stellte der US-Forscher Mustanski fest, dass es kein kon-
kretes Schwulengen gibe, cher eine komplexe Verbindung mehrerer Gene
kombiniert mit verschiedenen Umwelteinfliissen (vgl. Spiegel, 2005). Seit
dem 1. August 2001 kénnen sich homosexuelle Paare durch das Eingehen
einer Eingetragenen Partnerschaft in vielen rechtlichen Punkten der Ehe
gleichstellen lassen (vgl. Spiegel, 2000) — erst 2017 erfolgte die Offnung der
Ehe auch in Deutschland (vgl. Spiegel, 2017).

Bereits 1991 sorgte erneut der Filmemacher Rosa von Praunheim fir
einen Medienskandal, als er in einer Fernsehsendung mehrere Prominente,
darunter Hape Kerkeling und Alfred Biolek, als schwul outete, um gegen
die Diskriminierung und die Verlogenheit der Offentlichkeit anzugehen
(vgl. Spiegel, 1991, S. 212). Bis heute hat sich das gesellschaftliche Klima
weiter gebessert: Schwule Politiker sind Sympathietriger und regierten
unter anderem die Grof$stadte Berlin und Hamburg, die Bundeswehr gab
seit 2004 mehrere Dienstvorschriften zum Thema Homosexualitit mit libe-
raler Grundtendenz heraus, Anlaufstellen fiir Schwule in Parteien, Armee,
Polizei und anderen Interessengemeinschaften wurden initiiert. Spitestens
seit der Jahrtausendwende gelten Schwule als Trendsetter in Sachen Mode,
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Lifestyle, Kunst und Kultur (vgl. Gatterburg & Haegele, 2001, S. 80f.).
Unter dem Begriff »Metrosexuell« adaptierten vor allem junge Hetero-
sexuelle schwule Asthetik und Attitiidden (vgl. Baum, 2008). Aktuell schei-
nen Homosexuelle in der Mitte der Gesellschaft angekommen zu sein. Sie
»legen Wert darauf, einfach nur die Nachbarn von nebenan zu sein. Der
Stolz der Minderheit schwindet und macht Platz fiir ein neues, biirgerliches
Selbstverstindnis« (ebd.).

Gegen die neue Normalitit gibt es jedoch Widerstande: So fand unter
heterosexuellen Jugendlichen im letzten Jahrzehnt eine Umdeutung des
Wortes »schwul« statt, das nun nicht mehr nur eine sexuelle Orientie-
rung beschreibt, sondern als Synonym fiir etwas Schlechtes ein gingiges
Schimpfwort geworden ist (vgl. Albers & Gernert, 2008). Eine Studie
der Gewerkschaft fiir Erzichung und Wissenschaft stellte 2007 fest, dass
»schwule Sau«, die hiufigste Beschimpfung auf deutschen Schulhéfen ist
(vgl. ebd.). Auch amerikanische wie deutsche Rapper benutzen diese Um-
deutung fir ihre Texte, jedoch wiederum auch fiir diffamierende Aussagen
gegen Homosexuelle sowie um Dritte als homosexuell zu brandmarken
(vgl. ebd.). Auch die katholische Kirche hat ihre Einstellung zur Homo-
sexualitit nicht wesentlich modifiziert, sicht sie immer noch als schwerwie-
genden Stindenfall an. So stellte 2003 die Glaubenskongregation unter der
Leitung von Kardinal Ratzinger fest, dass Homosexualitit gegen das natiir-
liche Sittengesetz verstof8e (vgl. Cziesche et al., 2003, S. 20f.). Ehedhnliche
Gemeinschaften stellten eine »schwere Verirrung« dar (ebd.). Nach zwei
Polizeiskandalen 1995 in Miinchen (regelmifige Razzien in Lokalen und
Vermerk »Homostrich« bzw. »Homoszene« in Ausweisen auslindischer
Biirger) (vgl. Blazek, 1996, S. 327) und 1996 in Halle (Razzia in Lokal
mit stundenlanger polizeidienstlicher Erfassung, in Handschellen nacke
auf dem Boden liegend) (vgl. Kraushaar, 1997, S. 226) ist es im Bereich
der Polizei inzwischen ruhiger geworden, wenn auch weiterhin Razzien in
Cruising-Gebieten stattfinden.

Sonke Wortmanns Der bewegte Mann (1994), eine Adaption des gleich-
namigen Comics von Ralf Kénig, brachte dem deutschen Film nicht nur
nach langer Durststrecke wieder einen Kinoerfolg, er wies zudem nach,
dass schwule Charaktere kein Kassengift sind und 6ffnete somit die Tiir
fiir weitere Produktionen mit homosexuellen Charakteren und Kon-
texten. In Echte Kerle (1995, Rolf Silber) landet ein Polizist, nachdem er
von seiner Freundin vor die Tir gesetzt wird, in einer Schwulen-WG und
mausert sich letztlich zum toleranten Vorzeigeheterosexuellen, inklusive
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einer Akzeptanzansprache an seine homophoben Kollegen. Silbers Film
vermeidet die giangigen Schwulenklischees, ergibt sich aber in eine alles
umschliefende brave Nettigkeit. Nachdem mit Das Kondom des Grauens
(1996, Martin Walz) eine weitere Ralf-Konig-Comicadaption dem Autor
nicht gelungen erschien, schrieb er fir Wie die Karnickel (Sven Unter-
waldt Jr., 2002) das Drehbuch selbst. Heraus kam ein Film, der wiederum
brav inszeniert war, die Uberspitztheit der Vorlage nicht angemessen um-
setzten konnte und so grofitenteils nur altbekannte Klischees aneinander-
reihte. Immerhin hatte er den thematisch neuen Ansatz, im Gewand einer
Komédie den heterosexuellen Filmfiguren schwulen Nachhilfeunterricht
in Sachen befreitem Sex zu geben. Auch der grofite deutsche Kinoerfolg der
Nachwendezeit, Der Schub des Manitu (2001, Michael »Bully« Herbig)
weist einen schwulen Nebencharakter auf, auch wenn dieser nicht mehr
als die iiblichen Tuntenklischees bedient. In Reine Geschmackssache (2007,
Ingo Rasper) muss der Sohn eines Vertreters nach dessen Fithrerschein-
verlust Chauffeursaufgaben tibernehmen und verliebt sich zudem noch
in den grofiten Konkurrenten des Vaters. Eine Familie, bei der nach und
nach die »zivilisatorischen Fesseln«, die heile Fassade ob ihrer seelischen
Verwundungen und Verirrungen zu brockeln beginnen, beschreibt Das
wahre Leben (D/CH 2006, Alain Gsponer). Der ilteste Sohn erlebt im
Laufe des Films sein Coming-out ausgerechnet bei der Bundeswehr und
wirke in seiner Rolle, neben den psychopathischen Manierismen der ande-
ren Hauptfiguren, derart banal, dass seine Auftrittszeit insgesamt sehr kurz
ausfillt. Schwule Nebencharaktere lassen sich unter anderem ebenso in
Das Trio (1998, Hermine Huntgeburth), Harte Jungs (2000, Marc Rothe-
mund), Herr Lehmann (2003, Leander HauSmann), Keiner liebt mich
(1994, Doris Dérrie), Was niitzt die Liebe in Gedanken (2004, Achim von
Borries), Schlafes Bruder (1995, Joseph Vilsmaier), und Oi! Warning (1999,
Ben und Dominik Reding) finden.

Filme mit hauptsichlich schwuler Thematik suchten in der Nachwende-
zeit nach Inhalten und Orten, in denen Homosexualitit noch Konflikte
heraufbeschwéren konnte. Minner wie wir (2004, Sherry Horman) han-
delt von einer schwulen Fuflballmannschaft, Lola und Bilidikid (1999,
E. Kutlug Ataman) beschreibt die Lebenswirklichkeit schwuler Tiirken in
Deutschland, Ich kenn keinen — Allein unter Heteros (2003, Jochen Hick)
ist ein Dokumentarfilm tiber Schwule auf dem Land.

Zuriick auf Los! (2000, Pierre Sanoussi-Bliss) ist ein tragikomischer Film,
der trotz aller dargestellter Probleme, von AIDS tiber Erblindung nach einem
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Unfall bis hin zum tiglichen Uberlebenskampf, niemals negativ oder depri-
mierend wirkt. Neu an ihm ist die Thematisierung des Lebens mit AIDS
fern der sonst tiblichen Dramatisierung und Problematisierung als trotz aller
widrigen Umstinde dem Leben positiv eingestellter Film. Der Einstein des
Sex (1999) von Rosa von Praunheim widmet sich dem Leben des Sexual-
wissenschaftlers Magnus Hirschfeld, Ein Leben lang kurze Hosen tragen
(2002, Kai S. Pieck) behandelt die Kindheit des spiteren Knabenschinders
Jurgen Bartsch. Ein Medizinstudent aus Berlin geht in San Francisco der
Verschwérungstheorie nach, der HIV-Virus sei ein Produke des US-Militérs
und st68t in No One Sleeps (2000, Jochen Hick) auf eine Mordserie an AIDS-
positiven Minnern. Gingige Tuntenklischees werden in (7)Raumschiff
Surprise — Periode 1 (2004, Michael »Bully« Herbig) aneinandergereiht.
Solange du hier bist (2006, Stefan Westerwelle) behandelt die Bezichung
zwischen einem jungen Stricher und einem alten Homosexuellen. Schlief3-
lich widmet sich Sommersturm (2004) von Marco Kreuzpaintner dem in
Deutschland bisher vernachlissigten Subgenre des Coming-out-Films.

Schlussbemerkungen

Fur die Darstellung mannlicher Homosexualitit im deutschen Film kénnen

folgende Subgenres und Zeitbereiche formuliert werden:

> Der Aufklirungsfilm mit propagandistischem Unterton (1919-1970):
Aufgrund ehemals bestechender Gesetze fillt dieser Bereich sehr
tiberschaubar aus. Der Appell zur Akzeptanz der Homosexualitit,
wie bei Anders als die Anderen und auch in einer Szene in Das dritte
Geschlecht, steht hier im Fokus, ist zumindest die Quintessenz der
Handlung. Aufgrund ihrer propagandistischen Tendenzen verstehen
sich die Filme als Beitrag zu aktuellen gesellschaftlichen Diskussio-
nen mit liberaler Grundausrichtung. Charakeeristisch ist fiir diesen
Bereich die Betonung der schwierigen Situation der Homosexuellen,
verbunden zumeist mit einem negativen und tragischen Ende. Die
Filme sind von einer ernsten Grundstimmung geprigt, die im Verlauf
der Handlung oftmals ins Depressive abgleitet. Schwule Charaktere
werden in diesen Filmen hauptsichlich iiber ihre Homosexualitit de-
finiert, ihre Probleme und Konflikte ergeben sich aus ihrer Veranla-
gung. Das Subgenre koppelte sich an die Zeit der strafrechtlichen Ver-
folgung in Deutschland. Es kann als abgeschlossen betrachtet werden.
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Der problemorientierte Gegenwartsfilm als Appell zur Akzeptanz der
Homosexuellen (ab 1969): Ausgehend von den modernen Aufkli-
rungsfilmen im Zuge der Strafrechtsreform 1969 konnen die 1970er
Jahre als die Bliitezeit dieses Subgenres gesehen werden. Die Filme
verweisen nun kaum mehr auf die Natiirlichkeit der Homosexualitit,
sondern legen ihr Augenmerk auf die Thematisierung gesellschaftlich-
sozialer Missstinde. Die Homosexualitit ist hier weiterhin als Grund
der Filmkonflikte vorhanden, jedoch ist den Filmen keine explizite
Propaganda mehr eigen. Den Appell zur Akzeptanz der Homosexu-
ellen verpacken sie in der Emotionalitit der jeweiligen Geschichte.
Unverindert zum Aufklarungsfilm bleibt der ernste und ins De-
pressive gehende Grundtenor der Geschichten, auch die Konflikte
liegen weiterhin hauptsichlich in der Veranlagung der Charaktere
begriindet. Eine langsam steigende Tendenz selbstbewusster Phasen
der Filmcharaktere ist zu konstatieren. Aufgrund der inzwischen
groferen Akzeptanz schwuler Lebensweisen hat das Subgenre seine
starke Dominanz eingebtifit, ist aber weiterhin existent, solange es
noch gesellschaftliche Bereiche gibt, in denen Homophobie an der
Tagesordnung ist. Neuere Produktionen sind Lola und Bilidikid und
Oi! Warning.

Der Unterhaltungsfilm mit der Gefahr der Stereotypisierung (ab 1954):
Ausgehend vom Vorreiter Anders als du und ich griffen ab 1969
verstarkt auch Unterhaltungsfilme auf homosexuelle Charaktere, zu-
meist in Nebenrollen, zuriick. Wird der Fake vergegenwirtigt, dass
diese Filme fiir ein hauptsichlich heterosexuelles, im Falle der stark
frequentierten Genres Kriminal- und Sexfilm sogar mannlich-hetero-
sexuelles Publikum vorgesehen waren, ergeben sich hieraus interes-
sante Aufschliisse tiber den Grad der Akzeptanz von Homosexuellen
in der Gesellschaft. Ausgehend von den ersten Produktionen Der
Mann mit dem Glasauge und Erotik im Beruf verfestigte sich schnell
das Stereotyp des weibischen, schrillen, mit hoher Stimme und Affek-
tiertheit ausgestatteten Homosexuellen, der entsexualisiert und ent-
individualisiert zur Belustigung des Publikums auftritt. Dieses Stereo-
typ, besonders prisent in der Sexfilmwelle, hielt sich bis in die 1980er
Jahre hinein stark im deutschen Unterhaltungskino. Das Subgenre ist
bis heute aktiv.

Der Unterhaltungsfilm mit homosexuell-thematischer Normalitiit (ab
1980): Scine Initialziindung erhielt das Subgenre mit 7axi zum Klo.
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Das Subgenre definiert seine Charaktere als homosexuell, jedoch ist
ihre sexuelle Neigung nicht mehr oder kaum noch Grundlage ihrer
Alltagsprobleme und steht daher auch nicht mehr im Vordergrund
der Betrachtung. In diesem Bereich sind das Selbstbewusstsein der
Charaktere und deren Lebensbedingungen am positivsten abgebildet.
Dieser Bereich dominiert aktuell.

Die von Russo aufgestellten Archetypen schwuler Filmfiguren miissen fuir
die deutsche Filmgeschichte hinsichtlich des zeitlichen Auftretens sowie
der Hiufigkeit ihrer Verwendung modifiziert werden, gleichwohl sie alle
auch im deutschen Film anzutreffen sind. Am Beginn der »schwulen
deutschen Filmhistorie« steht nicht die harmlose Tunte, sondern bereits
der depressive, am gesellschaftlichen Druck verzweifelnde Homosexuelle,
dessen Hochzeit Ende der 1970er Jahre aufgrund gesellschaftlich gedn-
derter Ansichten endete. Die zuriickgewonnene Sichtbarkeit schwuler
Filmfiguren, von der auch ab den 1970er Jahren gesprochen werden kann,
duflerte sich in einer Fokussierung auf den depressiven Charakeer seiner
Personen. Als kranke oder gar gefihrliche Menschen wurden sie im deut-
schen Film selten gezeigt.

Die Phase der Unsichtbarkeit lisst sich fiir Deutschland zwischen 1933
und der Mitte der 1960er Jahre festlegen, unterbrochen von der Aus-
nahme des Harlan-Films. Im Kontrast zum amerikanischen Kino lassen
sich in Deutschland jedoch nur wenige Filme finden, die das Tabuisierte
als Metapher in den Subtext ihrer Filme mit einschrieben. Der Typus der
harmlosen Tunte kam in Deutschland erst nach der Entkriminalisierung
der Homosexualitit 1969 in Mode und wird nahezu ausschliellich, dafiir
aber intensiv, im deutschen Erotik- bzw. Sexfilm bedient. Die scheinbare
Normalisierung auf der Basis alter Stereotype begann in der BRD erst in
den 1980er Jahren. Das deutsche Kino verweigerte seinen homosexuellen
Charakteren nicht in der Mehrzahl ihr Happy End. Untypisch war dieses
nur in Zeiten der Stigmatisierung sowie auch noch im gesellschaftlich-
depressiven Realismus des Neuen Deutschen Films.

Russos Schlussbemerkung zum amerikanischen Film lautete, dass es
niemals eine Frage war, dass Homosexualitit auf der Leinwand gezeigt
wurde, sondern immer, wie sie gezeigt wurde. Fir den deutschen Film
muss der Schlusssatz lauten: Es war eine Frage des Wie, bis 1970 jedoch
durchaus auch eine des Ob.
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Die Dekonstruktion des Weiblichen*
im zeitgenossischen Musikvideo

Anna-Leena Lutz

Die Auseinandersetzung mit Geschlechterrollen und Geschlechtergleich-
stellung hat Einzug in die breite Offentlichkeit erlangt: Die Frauen*quote
wurde im Bundestag beschlossen, mit dem Ziel den Frauen*anteil in Fiih-
rungspositionen zu erhéhen. An der Leipziger Universitit wurde in der
Neufassung der Grundordnung ginzlich auf minnliche* Berufsbezeich-
nungen verzichtet. Hierin kommt ausschliefflich die weibliche* Variante
zum Einsatz, also Professorin* statt Professor*. Eine Fufnote erginzt,
dass die weibliche* Berufsbezeichnung fiir beide Geschlechter gilt. Damit
ist die Universitit Leipzig »Vorreiter der geschlechtergerechten Linguis-
tik«, so der Deutschlandfunk (Hentsch, 2014). Der Gewinner* des Grand
Prix 2014 prasentiert sich im femininen* Abendkleid und Vollbart als ge-
schlechtlich unbestimmte Kunstfigur Conchita Wurst.

Solche Jubelmeldungen der Presse lassen die Geschlechter- bzw. Femi-
nismusdebatte obsolet erscheinen. Doch weit gefehlt, denn wir befinden
uns in einem Gesellschaftssystem, in dem Machtungleichheiten zwischen
den Geschlechtern historisch gegeben sind und permanent von beiden
Geschlechtern bewusst und unbewusst produziert werden. Da wére neben
den Lohnunterschieden zum Beispiel das Spiel mit den Rollenklischees in
den Medien zu nennen. Die 2017 verdffentlichte Studie der Uni Rostock
Audiovisuelle Diversitat?verdeutlicht die Unterreprisentanz von Frauen* als
Protagonistinnen* und Hauptakteurinnen* in deutschen T'V-Vollprogram-
men. Das Ergebnis ist eindeutig, Mdnner* dominieren dabei mit 67 Pro-
zent klar, gegeniiber einem Frauen*anteil von 33 Prozent (vgl. Prommer &
Linke, 2017, S. 6). Weiter offenbart die Studie: »[W Jenn Frauen gezeigt
werden, kommen sie haufiger im Kontext von Bezichung und Partnerschaft
vor« (ebd., S. 8). Auch in Musikvideos dominiert Minnlichkeit* einer-
seits quantitativ durch das hiufigere Erscheinen ménnlicher* Interpreten®
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und Darsteller*; andererseits durch Inszenierungen weiblicher* Figuren
als abhingige, verfugbare, sexualisierte Objekte. Auf derartige stereotype
Weiblichkeits*darstellungen stoft man in Musikvideos' tiglich.

In jingster Zeit spielen aber immer mehr Musiker*innen in ihren Musik-
clips genau mit diesen heteronormativen Geschlechterordnungen. Einige
gehen sogar noch weiter und stellen in ihren Inszenierungen das gesell-
schaftlich verankerte System der Zweigeschlechtlichkeit infrage. Zur Uber-
windung, Erschiitterung und Auflésung solcher Geschlechterdifferenzen
und -ordnungen in Musikvideos sind Storungs- bzw. geschlechterdekon-
struierende Reprisentationsstrategien notwcndig.

Ohne an dieser Stelle auf den Begriff des Feminismus niher einzugehen,
scheint jedoch zunichst ein er6ffnender Einblick unabdingbar. Feministi-
sche Theorien und Denkrichtungen werden auf vielfiltige Weise formuliert
und sind schwer voneinander zu trennen, zwei elementare Ziele lassen sich
jedoch tibergreifend festhalten, so Kroll: erstens die Gleichheit der Ge-
schlechter und zweitens die Differenz zwischen Mann* und Frau*, die im
de-/konstruktivistischen Sinne » als kulturell und sozial konstruiert begrif-
fen wird« (Kroll, 2002, S. 103).

Die Uberlegung, dass nicht nur das soziale Geschlecht (gender), sondern
auch das biologische Geschlecht (sex) kulturell konstruiert sein konnte, hat
das Denken innerhalb der feministischen Geschlechtertheorie mafigeb-
lich verindert. In Deutschland hielten diese Gedanken mit dem Erschei-
nen von Judith Butlers Buch Das Unbehagen der Geschlechter Einzug ins
offentliche Bewusstsein. Butler geht davon aus, dass »das natiirliche Ge-
schlecht (sex) [...] definitionsgemifl immer schon ein soziales Geschlecht
(gender) [ist], das, der Natur gemif, als biologisches Geschlecht gedacht
wird« (Bublitz, 2002, S. 56). Das anatomisch-biologische Geschlecht ist
also nach Butler nur scheinbar eine natiirliche Tatsache. Es ist vielmehr ein
Effeke, der nur tiber einen kulturell geprigten Diskurs entsteht und sich im
Augenblick der Auseinandersetzung immer schon in gender verwandelt hat
(vgl. ebd.). Butler zufolge ist das Korpergeschlecht ferner kein natiirliches
Merkmal des Korpers, sondern kulturelles Produke, das gleichzeitig eine
gesellschaftlich verankerte heterosexuelle Ordnung und ebensolche Repro-
duktion vorgibt. In dieser Hinsicht kann Judith Butlers Geschlechtertheorie
als Grundlage fur das Verstindnis der Queer Theory geschen werden. Die

1 Synonym zum Begriff Musikvideo wird in dieser Arbeit die Bezeichnung Musikclip ver-
wendet.
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Queer Theory begreift ebenso das soziale und das biologische Geschlecht
als gesellschaftliche Konstruktion und stellt das bindre Geschlechtersystem
sowie die Heterosexualitit als gesellschaftliche Norm in Frage. Sie pladiert
fiir eine Vielfalt von Sexualitit, Identitit und Geschlecht.

Die vielfaltigen und ausdifferenzierten Denkstromungen des Feminis-
mus sind es ferner, die den Grundstock fiir den aktuellen Geschlechterdis-
kurs liefern. Demnach beschiftigen sich feministische Medien- und Ge-
schlechterforschungen mit der Analyse von Geschlechterkonstruktionen
in Musikvideos (vgl. Neumann-Braun & Mikos, 2006, S. 40).

Analog zu Judith Butlers sex/gender-System wird das Geschlecht somit
in Musikvideos stindig » diskursiv reproduziert « (Bechdolf, 1998, S. 125).
Die Kombination von Bild, Musik und Text erméglicht dem Musikclip,
als popkulturellem Bestandteil der Alltagswelt, einen enormen Spielraum
an Darstellungsoptionen, nicht zuletzt aufgrund der stetig wachsenden
technischen Maéglichkeiten (vgl. Schach, 2006, S. 6). Thm kann daher eine
tragende Rolle im Konstruktionsprozess des gesellschaftlich verankerten
Zweigeschlechtersystems und der Geschlechterordnungen zugesprochen
werden. Stellt man zunichst das Bild der Frau* im traditionell-affirmativen
Musikelip in den Vordergrund, fallen die Unterreprisentanz, der Objekt-
status und die klischechafte Darstellung von Frauen* auf (vgl. Bechdolf,
1999, S. 20f.). In ihrem Buch Media Entertainment aus dem Jahr 2000
berichten Vorderer und Zillmann von Forschungsberichten zur Charakeer-
Analyse aus 1.000 Musikvideos. Ihnen zu Folge werden Manner* haufiger
als abenteuerlich, aggressiv und dominant dargestellt, wihrend Frauen*
meist die Rolle der Zirtlichen, Angstlichen und Fiirsorgenden innehaben
(vgl. Vorderer & Zillmann, 2000, S. 180). Des Weiteren werden Manner*
im Gegensatz zu Frauen* meist als aktive Musiker* illustriert; Musikerin-
nen* hingegen gebarden sich als grazile Tdnzerin* oder Singerin*, jedoch
selten als Instrumentalistin® (vgl. Mulvey, 1994, S. 55f.). Der Report of
the APA Task Force on the Sexualization of Girls verweist im Jahr 2007 auf
eine Studie, nach der 57 Prozent der Musikvideos Frauen* als dekoratives
Sexobjekt darstellen (APA, 2007). Die aus der deutsch-amerikanischen
Untersuchung »I Just Want to Look Good for You« abgeleiteten Daten
der Jahre 2015 und 2016 gehen ins Detail und zeigen, dass es fast doppelt
so viele Sanger* wie Singerinnen* gibt und dass 56 Prozent der Frauen*
in Musikvideos aufreizende Kleidung tragen, im Gegensatz zu 21 Prozent
bei den Minnern* (Gotz & Eckhardt Rodriguez, 2017, S. 121). Weibli-
che* Popstars rikelten sich aufferdem in fast jedem dritten Musikvideo in
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erotischen Posen, wohingegen Manner* dies mit drei Prozent so gut wie nie
tun. Des Weiteren beschrinke sich der Bildausschnitt bei jedem zweiten
Musikvideo auf den Korper der Frau*, ohne dabei das Gesicht abzubilden.
Bei der Darstellung des miannlichen* Kérpers ist das nur bei 32 Prozent der
begutachteten Musikelips der Fall (vgl. ebd.). Im traditionell-affirmativen
Musikvideo, im Musikbranchen-Regelfall findet also eine zweigeschlecht-
liche Unterteilung in ménnlich*/aktiv und weiblich*/passiv statt, und
somit werden Heteronormativitit sowie ein binires Geschlechtersystem
reproduziert. In traditionell-affirmativen Musikvideos werden Geschlech-
ter strikt getrennt: »Minner sehen, Frauen werden gesehen« (Bechdolf,
1999, S.80). Der hierarchisch minnliche* Blick auf die Frau* im bewegten
Bild wird in der Gender- und feministischen Medienforschung als male
gaze bezeichnet. Male gaze kann aus dem Englischen als ménnlicher*
Blick oder mannliches* Starren tibersetzt werden. Der Begrift wurde von
Laura Mulvey in ihrem Essay »Visual Pleasure and Narrative Cinema«
(1975) geprigt, in dem sie (ausgehend von Ideen aus der Psychoanalyse)
die These vertritt, dass Filme meist aus Manner*perspektive erzahlt und
gefilmt werden. Daraus resultiere die Konstruktion der Frau* als Objekt
der Begierde, und zwar fur die Figuren im Film sowie fir das Publikum
auflerhalb davon. Das funktioniert zum einen iiber die visuelle Hierarchi-
sierung durch Kameraperspektive, Montage und Einstellungen. Die Frau*
wird beispielsweise von oben herab gefilmt. Ergebnis davon ist der Aus-
druck von Hilfsbediirftigkeit oder Demut aufseiten der Frau®. Ein Gefiihl
von Macht hingegen verspiiren dabei die Zuschauenden. Ebenso geraten
als erotisierend geltende Korperteile von Protagonistinnen® wie die Briiste
in jedem dritten und der Po in jedem vierten Musikvideo in den Fokus
der Kamera und sind damit viel hiufiger sichtbar als die des Mannes* (vgl.
Gotz & Eckhardt Rodriguez, 2017, S. 121). Ein Musikvideo-Beispiel fiir
die Darstellung der Frau* aus der Perspektive des male gaze sei hier ange-
fihrt: Das Musikvideo der Regisseurin® Diane Martel zum Song Blurred
Lines der Musiker* Robin Thicke, T.1. und Pharrell aus dem Jahr 2013. In
Unterwische gekleidete, dem gesellschaftlichen Idealbild entsprechende,
weibliche* Models laufen iiber den Bildschirm und lassen sich von den
elegant gekleideten Musikern* »anbaggern«. Eine Textzeile, die auch im
Video immer wieder typografisch abgebildet wird, ist: »Robin Thicke
has a big dick« (deutsch: »Robin Thicke hat einen groffen Schwanz«).
Minner* nutzen die Frauen* in ihrem Musikvideo ferner als dekorative se-
xualisierte Objekee fiir sich selbst sowie die Konsumierenden des Videos.
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Der voyeuristische Blick der Zuschauenden auf die Frau* driicke sich in
der Erzihlweise aus. Vor allem im Mainstream-Bereich geht es in den
Musikclips von Musiker*innen inhaltlich hiufig um die Begegnung zwi-
schen Mann* und Frau*, wobei die Story aus Sicht des Mannes* beschrie-
ben wird: »Von der romantischen Sehnsucht nach der Angebeteten tiber
die direkt formulierte Anmache junger, attraktiver Frauen bis zur wiiten-
den Beschimpfung der einstmals Geliebten« (Bechdolf, 1999, S. 103).
Eben solche traditionell-affirmativen Musikvideos treten in abwerten-
der Haltung Frauen* gegeniiber auf und verdinglichen und sexualisieren
sie. Ganz im Sinne minner*dominierter Gesellschaftsstrukturen werden
herrschende Geschlechterverhiltnisse abgebildet und die Dichotomie
der Geschlechter bestirkt, die Frauen* und Minner* als unterschiedliche
Wesen ansieht und anspricht. Untersuchungen haben ergeben, dass die
eindimensionale Darstellung der Geschlechter in den Medien Auswir-
kungen auf den Sozialisationsprozess von Kindern und Jugendlichen hat
(vgl. ebd., S. 24). Es erscheint daher nicht verwunderlich, dass laut der
Studie »I Just Want to Look Good for You« 75 Prozent der befragten
weiblichen* Jugendlichen den Vorbildern aus dem Musikvideo duferlich
gleichen wollen und 74 Prozent der Jungen* gern eine* Partnerin* hitten,
die diesen Vorbildern entspricht (vgl. Gétz & Rodriguez, 2017, S. 124).
Folglich entstehen dadurch Denkmuster, die Emanzipationsbestrebungen
im Keim ersticken. Die Auswirkung der stereotypisierten Darstellung der
Geschlechter auf die Rezipient*innen soll jedoch in dieser Arbeit nicht
vertieft werden.

Zwar dominieren traditionell-affirmative Geschlechterverhiltnisse den
Geschlechterdiskurs im Genre Musikvideo, jedoch finden auch opposi-
tionelle bzw. progressive Musikclips Einzug in die Medienlandschaft, die
versuchen die Geschlechterordnung und/oder -differenz mithilfe dekonst-
ruierender Strategien aufzuldsen (vgl. Bechdolf, 1999, S. 112).

Bevor die Reprisentationsstrategien zur Dekonstruktion der Weib-
lichkeit* allerdings niher vorgestellt werden, soll an dieser Stelle zunichst
der Begriff »Deckonstruktion« geklirt werden. Dekonstruktion kann als
»ein philosophisches Werkzeug [verstanden werden], um die in binidren
Gegensitzen inhirente Hierarchie zu erschiittern, Bewegungsriume zwi-
schen Differenzen zu 6ffnen und Bedeutungen zu verschieben« (Hart-
mann, 2002, S. 25). Dichotomien wie zum Beispiel Mann* und Frau* oder
Heterosexualitit und Homosexualitit konnen mittels der Strategie der
Dekonstruktion hinterfragt und aus dem Gleichgewicht gebracht werden,
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um dann wieder in tragfihiger Form zusammengebaut zu werden (vgl.
Distelhorst, 2009, S. 16). Das Verfahren der Dekonstruktion kann quasi
als Re-Konstruktion einer neuen Realitit und anderen Sichtweise auf die
Welt verstanden werden (vgl. Bechdolf, 1999, S. 40). »Mittels dekonstru-
ierender Strategien werden nicht nur hierarchische Differenzierungen um-
gekehrt, sondern auch binire Logiken der Bedeutungsherstellung selbst
hinterfragt« (Schuegraf & Smykalla, 2010, S. 171).

Reynolds und Press formulierten in ihrem 1995 erschienenen Buch
The Sex revolts. Gender, Rebellion and Rock'n’Roll erstmalig Strategien
der weiblichen* Rock-Rebellion. Bechdolf greift diese vier Jahre spiter in
ihrem Buch Puzzling Gender auf und fasst sie in deutscher Sprache zu vier
Oberkategorien zusammen: erstens »unverinderte Ubernahme der genuin
minnlichen Rock-Rebellion, zweitens die Anreicherung der Rockmusik
mit sogenannten >weiblichen< Qualititen, drittens das eher postmoderne
Umarbeiten weiblich konnotierter Reprisentationsweisen durch Posen
und Maskerade sowie viertens die schwierige Gratwanderung einer prozef3-
haften [...] Identititskonstruktion « (Bechdolf, 1999, S. 112).

Die ersten beiden Strategien sprechen sich im Sinne des Feminismus
gegen die traditionellen Weiblichkeits*zuschreibungen aus und versuchen
feminine* Stereotypisierungen mindestens aufzuzeigen. Diese Musikvideos
tiben zwar Kritik an der bestechenden Geschlechterordnung und an der
Minner*herrschaft in der Gesellschaft, jedoch zweifeln sie nicht das binire
Geschlechterkonstrukt als Ganzes an. Sie entwerfen vielmehr Alternativ-
entwiirfe zu stereotypen Geschlechterbildern und verankern bzw. bestati-
gen damit einmal mehr die Zweigeschlechtlichkeit (vgl. ebd.).

Die beiden letztgenannten Reprisentationsstrategien Demaskierung
von Weiblichkeit und Umgang mit Identititskonstruktion fasst Bechdolf
unter dem Begriff des gender b(l)ending zusammen. Bending kann dabei
mit »verbiegen« tibersetzt werden (to bend) und blending mit »vermi-
schen« (70 blend). Gender bending meint somit die Ausweitung der Ka-
tegorie Geschlecht. Gender blending hingegen beinhaltet das Vermischen
der Geschlechter (vgl. ebd., S. 122). Da sowohl das Vermischen als auch
die Ausdehnung der Kategorie gemeint ist, wird im folgenden Text die
Schreibweise gender b(l)ending verwendet. Mittels gender b(l)ending
lassen sich analog zur Butler’schen Theorie nicht nur Geschlechterhierar-
chien tiberwinden, sondern sie erméglich dartiber hinaus, die Geschlech-
terdifferenz als Ganzes zu erschiittern, aufzuldsen oder gar Geschlechts-
neutralitit herzustellen, womit diese Strategien noch einen Schritt weiter
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als die ersten beiden Strategien gehen (vgl. Neumann-Braun & Mikos,
2006, S. 50). Sie zielen auf die Dekonstruktion der gesellschaftlich akzep-
tierten Geschlechterkategorien Mann* und Frau* ab, die die Grundlage
fur sexistische Unterdriickung darstellen. Die Kiinstler*innen stellen mit
der Anwendung dieser Reprisentationsstrategien die Geschlechterkon-
struktion ginzlich infrage und fihren das binire Konstruktionsprinzip
ad absurdum oder erschaffen gar eine Neudefinition des Geschlechts (vgl.
Bechdolf, 1999, S. 122).

Der vorliegende Text stellt lediglich die Reprisentationsstrategien des
gender b(l)ending vor und fokussiert zur Erlduterung auf visuelle und nur
punktuell narrative und akustische Beispiele. Da der Fokus dieser Arbeit
auf der Dekonstruktion des Weiblichen* liegt, wurden auf minnliche*
Reprisentationsstrategien bezogene Betrachtungen Bechdolfs nicht auf-
genommen. Dartiber hinaus beschrinke ich mich in der Darstellung auf
Musikvideos von weiblichen* Musikerinnen* bzw. Bands mit mindestens
einer weiblichen* Singerin*, wobei auf die Aktualitit der Beispiele Wert
gelegt wird.? Des Weiteren sind die Musikclips aus den Bereichen Elek-
tro, Pop, Hip-Hop und Rock, und sind weniger dem Mainstream als dem
Underground zuzuordnen.® Die ausgewihlten Musikclips sind Beispiele
fur die Anwendung von Reprisentationsstrategien zur Dekonstruktion des
Weiblichen* in Musikvideos, sollen jedoch nicht als reprisentativ fiir die
Musikvideoproduktion der letzten Jahre verstanden werden.

Die folgende Darstellung orientiert sich an den fiinf von Bechdolf be-
nannten Unterstrategien des Gender b(l)ending (vgl. ebd., S. 122-142).

Demaskierung von Weiblichkeit

Mit dieser Strategie wird die gesellschaftliche Definition von Weiblich-
keit* hinterfragt. »Dies kann durch spielerische oder auch krasse Dar-
stellungen von klassischen Weiblichkeits- (oder Minnlichkeitsbildern)
geschehen, die durch die Uberpointierung als Maskerade sichtbar und
dadurch einer Kritik zuginglich gemacht werden« (ebd., S. 122). Indem

2 Fast alle der Musikvideos sind in den letzten zehn Jahren erschienen. Keiner der Musik-
clips ist jedoch élter als 20 Jahre.

3 Mindestens 100.000 Musikvideo-Aufrufe waren jedoch Voraussetzung fiir die Aufnahme
der Clips in dieser Arbeit.
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die weibliche* Figur in verschiedenste Rollen schliipft, wird einer bestin-
digen Geschlechtsidentitit entgegengewirke, die sich nicht festlegen lasst.
Diese Rollen reichen von der magischen Femme fatale iiber das »devote
Lustobjekt« zur herrschenden »Macho-Frau« (vgl. ebd., S. 123). Damit
soll das weibliche* Geschlecht als vielfaltig, variabel und letztlich zufillig
herausgestellt werden. So nimmt Grimes in ihrem zweiteiligen Musikvideo
Flesh Without Blood/Life In The Vivid Dreams mehrerlei Gestalten an: Sie
entwirft sich als eine modern-tibersteigerte Marie-Antoinette auf einem
pinken Tennisplatz, als dimonisch-boser Engel inmitten einer ausufernden
Pyjama-Party, als Rockstar a la Michael Jackson und als gespenstisch-
kithle Cyperpunk-Gamerin*. Durch das Aufzeigen des Facettenreichtums
von Weiblichkeit* dekonstruiert sie diese und kritisiert ihre einseitige
Darstellung.

Diese Instabilitit der Weiblichkeits*rolle kann sich auch in der Stimme
oder Tonlage der Musik wiederfinden (vgl. ebd.). Gleichermafen kann die
Darstellung iiberbetonter Weiblichkeit* und Ubererfiillung der Norm nach
Bechdolf zusitzlich als Demaskierung von Weiblichkeit verstanden werden
(vgl. ebd., S. 124), wie zum Beispiel im Musikvideo Das Me von Brooke
Candy. Ein anderes Beispiel sind die Videoclips von Lady Bitch Ray. Im
Musikvideo Du Bist Krank stellt sie als Lady Ray und Doktor Bitch Ray
permanent ihren Korper zur Schau. Oberflachlich betrachtet prisentiert
sie sich mit ihrer knappen Kleidung, den erotischen Posen und ihrem
prunkvollen Schmuck als Sexobjekt. Im Refrain fordert Lady Bitch Ray
sogar ihren Patienten* auf, ihre »Titten zu grapschen«. Diese tibertriebene
Zurschaustellung ihrer stereotypen Weiblichkeit* kann als Parodie weib-
licher* Sexobjekte der Hip-Hop-Welt und ferner der Gesellschaft gelesen
werden, mit der die Definition des Weiblichen* hinterfragt werden soll.
Die Uberpointierung funktioniert hier als entlarvendes und kritisierendes
Instrument gegeniiber stereotypen Weiblichkeits*darstellungen und der
kulturell bedingten Konstruktion weiblichen* Handelns. Ebenfalls gelingt
ihr die Umdeutung der negativ konnotierten Ausdrucksweise »bitch«
(deutsch: Schlampe), die im Hip-Hop als gingige abwertende Bezeichnung
fiir (sexuell haufig aktive) Frauen* dient. Lady Bitch Ray definiert diesen
Begriff neu und schreibt ihm Stirke und einen positiven Wert zu, wenn sie
ruft: »Hinter jeder starken Bitch steckt ne harte Clit.« »Bitch« erhebt
sie damit zum Begriff fiir eine selbstbestimmte, emanzipierte, intelligente
Frau*, die nicht notwendigerweise einen starken Mann* an ihrer Seite
braucht, um schaffensmichtig zu sein.
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Auch Peaches gelingt es im Musikvideo Kick It » die traditionellen Kon-
zepte von Weiblichkeit und Mannlichkeit auf eine Weise zu verwenden,
daf die Inszeniertheit hinter den Reprisentationen transparent wird«
(ebd., S. 122). Peaches performt mit Iggy Pop im gleichnamigen Musik-
video. Leicht bekleidet, mit aggressiver Gestik treten sie in einem kérper-
lichen und lyrischen Gefecht gegeneinander an. Wihrend sich Iggy ober-
korperfrei und in Latexhosen prisentiert, zeigt sich Peaches mit feminin*
codierter Kleidung (kurze rosa Lackhose, Stéckelschuhe, pinker BH). Der
Text befasst sich mit ungezihmten sexuellen Wiinschen und haarigen weib-
lichen* Geschlechtsteilen. Thre Stimme wirkt aggressiv. Peaches reprodu-
ziert mit ihrem sexy rosa Outfit zwar ein klassisches Weiblichkeits*ideal,
fulle dies allerdings gleichzeitig durch Mimik, Gestik und Sprache mit
neuen minnlich* codierten Inhalten aus und konterkariert damit die Ge-
schlechterzuschreibung.

Inszenierung gleichgeschlechtlichen Begehrens

Nach Bechdolf findet die gleichgeschlechtliche Liebe in Musikvideos meist
nur in Form von Andeutungen statt und nicht in offensichtlicher Deut-
lichkeit. Um Anspielungen auf gleichgeschlechtliche Liebe zu verstehen, ist
oftmals Vorwissen tiber die sexuelle Orientierung der Musiker*innen oder
Regisseur*innen nétig, da Homosexuelle zuweilen spezielle Zeichencodes
nutzen, die Heterosexuellen méglicherweise nicht geliufig sind (vgl. ebd.,
S.126). »Je deutlicher ein gleichgeschlechtliches Begehren in Musikvideos
sichtbar wird und je mehr spezifische visuelle und auditive Codes die As-
thetik und damit auch die Rezeptionspotentiale beeinflussen, desto eher
konnen die Reprisentationen als Kritik an der Zwangsheterosexualitit ge-
wertet werden« (ebd., S. 129). Im Musikvideo Real MVP von Siya nihert
sich die Musikerin* in verschiedenen Szenen ihrer Ex-Freundin* an. Neben
dem Text des Songs, der dies verdeutlicht, weisen lediglich dezente Be-
rithrungen oder Blicke auf die gleichgeschlechtliche Liebe hin. Hingegen
kommen sich im Musikvideo Stranger von Goldfrapp zwar eindeutig zwei
Frauen* am Strand niher, schwarz-weif-Asthetik, Zeitlupenaufnahmen
sowie lediglich fragmentarische Close-ups dieser Szene vermitteln cher eine
melancholische als erotische Stimmung,.

Diese Reprisentationsstrategie kann durch die Prisentation von Sexual-
formen, die von der gesellschaftlichen Norm der Heterosexualitit abwei-
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chen, als Angriff auf die Heteronormativitit verstanden werden. Aktive,
offensichtliche weibliche* Homosexualitit, die nicht den Zweck hat, die
Lust des Mannes* zu steigern, findet laut Bechdolf im Jahr 1999 selten in
Musikvideos statt. Diesbeziiglich ist eine Verdnderung im Jahr 2017 zu ver-
zeichnen, wenn allerdings immer noch kaum im Mainstream.

Uberschreiten der Geschlechtergrenzen
durch Crossdressing

Ein weiteres Verfahren zur Erschiitterung der gebrauchlichen Geschlech-
terdifferenzierung stellt das sogenannte Crossdressing dar. Dieses Verfahren
meint die Nachahmung des jeweils anderen Geschlechts durch beispielsweise
Kleidung, Make-up und Gesten (vgl. ebd.). Die hiufig angewandte Ubertrei-
bungder Schmink- oder Kleidungscodes im Crossdressing demaskiert die Ge-
schlechtergrenzen spielerisch (vgl. Neumann-Braun & Mikos, 2006, S. 49).
Meist bleiben in den Musikvideos keine Zweifel an der Dichotomie, indem
das »wahre« Geschlecht von dem verkleideten klar unterschieden wird (vgl.
Bechdolf, 1999, S. 132). Crossdressing wirkt umso provozierender und in-
tensiver in seiner Intention der Geschlechterdekonstruktion, wenn weder
Erotik noch Ironie aufkommen (vgl. ebd., 133). Je nach Geschlecht und
Hintergrund der Verwandlung kénnen Verwandlungsprozesse ins andere
Geschlecht die instabilen Geschlechtsidentititen und die Kiinstlichkeit
des bindren Geschlechterkonstrukes also mehr oder weniger hervorheben.
»Wie grof das subversive Potential dieser visuellen Inszenierungen jeweils
ist, hingt stark von den anderen Zeichenebenen Musik und Sprache wie
auch von der Intertextualitit, der Verbindung zu anderen Medienproduk-
ten ab« (ebd., S. 130). In ciner tristen Partyraum-Kulisse performt, perfeke
als Frau* inszeniert, ein mannliches* Model lippensynchron im Musikvideo
von The Knife den Titel Pass This On. Aggressiv bis abweisend wirken die
Zuschauer*innen, wenn die Worte »I’'m in love with your brother« durchs
Mikrofon raunen, begleitet von lasziven Bewegungen der Singerin*. Nach-
dem einer der »harten Jungs*« beginnt, unmittelbar vor der Singerin* wie
elekerisiert zu tanzen und die anderen Giste es ihm daraufhin gleichtun,
lost sich die latent angriffslustige Anspannung auf. Die Akzeptanz der
Travestie-Singerin in dieser testosterongeladenen Stimmung wirke befrei-
end, die Geschlechterzugehorigkeit plotzlich nebensichlich, womit das
bindre Geschlechterkonstrukt transparent und erschiittert wird.
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Androgyne Anndherung an die Geschlechtergrenze

Die bisher genannten Strategien haben diskursive Geschlechtergrenzen
tibergangen oder ausgeklammert, die Androgynie hat die Verwischung der
Geschlechtergrenze zum Ziel (vgl. ebd., S. 134). Androgyne Reprisentati-
onen bewegen sich in einem Spektrum zwischen ménnlich* und weiblich*.
Umgangssprachlich gilt Androgynie auch als Synonym fiir Intersexualitit,
was allerdings biologisch nicht zutreffend ist. Androgyn »wird manch-
mal auch als Beschreibung fiir eine Geschlechtsidentitit benutze, die sich
zwischen minnlich und weiblich verortet« (Queer Lexikon, o.].) Die
Aneignung des Kleidungsstils, der Gestik, der Musik, die Inkorporierung
des Ausdrucksvermogens und geschlechtlicher Codes des jeweils anderen
Geschlechts dienen als verwirrungsstiftende Elemente der geschlechtlichen
Einordnung (vgl. Bechdolf, 1999, S. 134f.). Dadurch entstchen Irritationen
beziiglich der Zuordnung des Geschlechts und Zweifel an der Heterosexu-
alitit. Frauen* sind im Gegensatz zu Minnern* dabei hidufig dem Vorwurf
der »lesbischen Mannerhasserin« (ebd., S. 136) ausgesetzt.

Die Musikerinnen* Micachu (Micachu and the shapes) wie auch
J.D. Samson (Bands: Le Tigre und Men) oder La Roux treten in ihren Mu-
sikvideos stets als androgyn anmutende Wesen in Erscheinung: Kurzhaar-
schnitt, meist weite unbetonte Kleidung, gleichzeitig eher schmichtig und
weiche Gesichtsziige. ].D. Samson geht noch einen Schritt weiter, indem
sie einen Schnauzbart trigt, womit sich fur Uninformierte eine klare Ein-
ordnung beziiglich ihres biologischen und sozialen Geschlechts difhizil ge-
staltet und sie genauso Spielraum fir eine mogliche Trans*identitit lasst.
Klingt die Stimme der beiden erstgenannten geschlechtsneutral, so betont
La Roux darin stereotype Weiblichkeit*: Hohe Stimmlage, weiche Klang-
farbe und Emotionalitit verleihen ihr theatralische Wirkung und stehen im
Kontrast zu ihrem androgynen Aufleren. Auch Peaches spielt neben ihren
Bithnenperformances in ihren Musikvideos stindig mit der Verwischung der
Geschlechtergrenzen. Im Musikclip How You Like My Cut steht die Choreo-
grafie einer philippinischen Téanzerin* im Mittelpunkt. Darin imitiert sie den
Tanzstil der sogenannten macho dancer in Manilas Diskotheken: Mit kithlem
Blick und Kaugummi kauend prisentiert sie mit mannlich* konnotierten
Posen ihre sportliche Figur, 6ffnet ihre knappe Hose, schiittelt ihr langes
Haar, rikelt sich in sexuell anreizenden Posen auf dem Boden, wihrend der
Text »I am a sexy little fucker« ertont. Sie prisentiert sich als Mischform
zwischen minnlich* und weiblich* und lisst die Zuschauenden im Unklaren
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dariiber, an welches Geschlecht sich die sexuelle Aufforderung richtet. Auch
Peaches Stimme ist uneindeutig: Wihrend sie anfangs aufgrund von Stimm-
effekten hyperfeminin®, gar kindlich naiv erton, klingt sie spater cher tief
und maskulin*. Im Sinne Butlers und der Queer Studies resultiert daraus eine
Verwischung der Geschlechtergrenzen, die die Darstellung der kulturellen
Geschlechterkonstruktion aufzeigt. Mafigeblicher Vorreiter und Vorbild far
viele androgynen Musiker*innen ist David Bowie. In den 1970er Jahren bis
zu seinem Tod im Jahr 2016 erzeugte er mit seinen Musikvideos grofles Auf-
sehen, indem er weibliche* wie mannliche* Figuren selbst verkorperte:

»Wegen seines Changierens zwischen ménnlich und weiblich sowie wegen
seiner Persona-Wechsel [...] und Ironisierungen des Androgynen [...] kann er
als einer der wichtigsten Geschlechter-Grenzginger der Popmusik bezeich-
net werden [...] [, indem] er sexuelle Abweichungen von der Norm geradezu
zelebrierte, sich aber nie auf eine Spielart festlegte [...] « (ebd., S. 135).

Erst seit den 1980er Jahren treten auch Frauen* als androgyne Wesen auf
(vgl. Neumann-Braun & Mikos, 2006, S. 50).

Weiter zahlt Bechdolf das sogenannte Morphing in diese Kategorie des
gender b(l)ending. Damit ist ein computergenerierter Spezialeffekt gemeint,
der ohne Blende cin Bild durch ein anderes ersetzt und somit beispielsweise
einen Frauen*kopf abbildet, der sich ohne Ubergang in einen Minner*- oder
Tierkopf verwandelt (vgl. Bechdolf, 1999, S. 137). Im Musikvideo zu Bjérks
Song Hunter findet im Wechsel eine schrittweise Transformation zwischen
ihr als glatzkopfiger Singerin* und einer Birin* statt (Mensch und Tierma-
schine). Die Birin* verkérpert die wilden Jagenden, die sie im Text beschreibt.
Sie kann als eine Hybridform zwischen (nicht-femininer*) Frau*, wildem Tier
und Technologie gelesen werden. Sie zersprengt die gesellschaftlich als natiir-
lich verstandene Weiblichkeits*konstruktion und fordert damit den traditi-
onellen Begriff des Weiblichen* heraus. Anzumerken ist die Seltenheit der
Verwendung von Morphing im Sinne Bechdolfs in aktuellen Musikvideos.

Utopische Indifferenzen
Diese Strategie geht der Frage nach, ob »Geschlechterdifferenz in media-

len Reprisentationen nicht nur [...] erschiittern, [...] dehnen und [...] ver-
wirren, sondern auch ginzlich ad absurdum [...]« (ebd., S. 138) gefiihrt
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werden kann. Bechdolf beschiftigt sich mit der Frage, ob eine Welt ohne
Geschlecht bzw. mit mehr als zwei Geschlechtern tiberhaupt vorstellbar
wire. Sie merkt dazu an, dass sich dieser Abschnitt eher als Theorie denn als
praktische Strategie verstehen lasse. In dieser Arbeit haben die zur Strate-
gie »utopische Indifferenzen« gehorenden vier Reprisentationsoptionen
jedoch gleichwertigen praktischen Status wie die bereits vorgestellten. Des
Weiteren merkt sie an, dass tatsichlich nur wenige Musikvideos existieren,
deren Absicht darin liegt Geschlechterkategorien komplett obsolet erschei-
nen zu lassen (vgl. ebd.). An dieser Stelle ist anzumerken, wire Ute Bech-
dolfs Buch Puzzling Gender im Jahre 2017 erschienen, hitte sie fur die fol-
genden Strategien méglicherweise den Uberbegriff non-binir gewihle und
ausdifferenziert. Ein Geschlecht also das sich einer Zweiteilung entzicht
und cine Identifikation mit keinem oder mehr Geschlechtern erméglicht.

Die erste Reprisentationsoption besteht im »Verzicht auf identifi-
zierbare Bilder von Frauen und Minnern« (ebd.) Visuelle Bilder und
geschlechtlich zuordenbare Stimmen miissten demnach beispielsweise
Grafiken oder computergenerierten Figuren, denen kein Geschlecht zuge-
wiesen ist, weichen. Treffende Beispiele hierfiir liefert die Musikerin* und
Performance-Kiinstlerin* planningtorock in ihren Musikvideos, in denen
sich weder Stimme noch Aufleres einem Geschlecht zuordnen lassen. Sie
arbeitet mit visueller sowie akustischer Verfremdung und prisentiert sich
in ihren Videoclips als Hybridform zwischen auflerirdischem Wesen und
anders kinstlicher Figur, jedoch nie einem Geschlecht zuordenbar. Ge-
schlechtergrenzen stellt planningtorock komplett auf den Kopf, womit
ihr eine Neudefinition des Geschlechts bzw. die Erfindung eines weiteren
Geschlechts gelingt.

Die zweite mégliche Strategie ergibt sich aus einer identischen (audio)
visuellen Reprisentationsweise von Mann* und Frau*. Damit ist die gleich-
berechtigte auditive bzw. visuelle Inszenierung der beiden Geschlechter ge-
meint, die dhnliche Kérpersprache, Gestiken oder Stimmlagen vorweisen.
Innerhalb dieser Unterstrategie spielt die erotische Darstellung keine Rolle
und lisst daher die Geschlechterhierarchie obsolet erscheinen. Als Beispiel
hierfiir steht die Band Easter. Die Protagonistin* singt schleppend und in
tiefer Tonlage den gleichnamigen Titel des Musikvideos Ur A Great Babe,
wihrend ihr Kollege und sie auf visueller Ebene mit ihren minimalen
Handlungen, wenig Gestik und Mimik sowie viel Dunkelheit geschlechts-
neutral wirken oder zumindest die Geschlechterhierarchien stark in den
Hintergrund geriickt werden.
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Noch stirker am biniren Geschlechterkonstruke riittelt die dritte Ver-
fahrensmoglichkeit. Sie orientiert sich an der androgynen Reprisentations-
strategie, bedient sich der optischen Vermischung allerdings weitaus exzes-
siver. Sie sorgt fir die »Vermischung von dufSerst differenten weiblichen
und minnlichen Zeichen [...] « (ebd., S. 140).

Wie bereits im Abschnitt » Androgyne Anniherung an die Geschlechter-
grenze« geschildert, irritiert J. D. Samson, Musikerin* der Bands Le Tigre
und Men, etwa als androgyne, oder wie sie sich selbst beschreibt, als non-
binare Figur in ihren Musikvideos: schmichtig, mit kurzem Haar, Schnauz-
bart, maskulinem* Kleidungsstil und geschlechtsneutralen Gesten bei
gleichzeitig hell klingender Stimme. Im Musikvideo Who Am I To Feel So
Free von Men steht J.D. Samson statisch auf einem Berggipfel, was an das
Gemilde Der Wanderer iiber dem Nebelmeer von Caspar David Friedrich
erinnert. Sukzessive beginnt die Annaherung der Kamera. Bei ihr angekom-
men wird sichtbar, wie sich auf Hohe ihres Geschlechtsteils ein Leuchtturm
aufrichtet und schliefilich eine Eruption mit goldenem Konfetti hervorruft.
Auf humorvolle Weise erfindet sie im eben beschriebenen Musikvideo den
weiblichen* Phallus, der als Symbol fir Kraft und Macht und als Inkor-
porierung der Minnlichkeit* (und Weiblichkeit*) gelesen werden kann.
Folglich bleibt die Zweigeschlechtlichkeit nicht immanent, wodurch Platz
fur die Eigenstindigkeit der Geschlechtsidentititen entsteht. Orientiert
an Butler zweifelt J.D. Samson damit die Existenz einer eindeutigen oder
wahren Geschlechtsidentitit an und stellt den traditionellen Geschlechter-
dualismus infrage.

Hiufig entsteht diese Vermischung der Geschlechter auch durch tech-
nische Hilfsmittel, die den K6rper in seine Einzelteile »zerstiickeln« und
mit solchen des anderen Geschlechts wieder zusammensetzen, auf musika-
lischer Ebene beispiclsweise durch Verfremdung der eigenen Stimme. Im
Musikvideo Clap Your Hands der Musikerin* Sia changiert sie als Puppe,
fragmentiert zwischen lasziver Kénigin*, gewissenhafter Bauarbeiterin®,
Pilotin*, unbeholfenem Vogel, der von einem goldenen Wesen mit Fliigeln
gefressen wird, bis hin zur »Siidseeschonheit«, die in einen rosa Frosch
verwandelt wird. Sie wechselt dabei nicht nur zwischen den Geschlechtern
und vermischt Feminitit* auf dufSerst irritierende Weise mit Maskulinitit*,
sondern verdinglicht oder entmenschlicht sich gleichzeitig und lasst damit
Spielraum fiir die Vielfalt der Geschlechterdarstellung entstehen.

Die Bisexualitit stellt die vierte Reprisentationsméglichkeit dar. Als Re-
prisentationsoption unterscheidet sie nicht zwischen Hetero- und Homo-
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sexualitit, sondern lisst beides gleichermaflen zu. Bechdolf merkt hier an,
dass die Begrifflichkeit Multi- oder Polysexualitit an dieser Stelle noch
passender wiren (vgl. ebd., S. 141). In Kylie Minogues Videoclip A/ The
Lovers zeigt sich ein stetig grofier werdendes sich liebkosendes halbnackees
Menschenkniuel, mit ihr auf der Spitze. Die Austauschbarkeit der Ge-
schlechter sowie die Nebensachlichkeit der sexuellen Orientierung stehen
hier im Mittelpunke.

Resiimee

Wie sich zeigt, gibt es aktuell einige Musikvideo-Beispiele, die zur Dekon-
struktion des Weiblichen* beitragen kénnen. Die grofSe Mehrheit aber be-
schiftigt sich nur am Rande oder (noch) gar nicht mit der Frage nach Ge-
schlechtergerechtigkeit bzw. der Authebung der Dichotomie Mann*/Frau*.
Die vorangegangenen Musikvideos jedoch wirken am geschlechter- bzw.
weiblichkeits*kritischen Diskurs mit. Zum einen gelingt ihnen mindes-
tens anti-stereotypische Frauen*bilder und manner*dominierte Strukturen
sichtbar zu machen, zum anderen die Befreiung des Geschlechts aus seinem
gesellschaftlich fest verankerten Zweigeschlechtersystem.

Emanzipatorische Weiblichkeits*darstellungen und Geschlechter-
Indifferenz in Musikvideos aufzuzeigen, kénnte méglicherweise gerade
beim jungen Publikum Einfluss auf bestehende Geschlechterbilder haben,
da Musiker*innen eine nicht unerhebliche Vorbildfunktion fiir ihre An-
hianger*innen erfillen. Wie viel Einfluss diese Musiker*innen mit ihren
Videoclips tatsichlich auf die Auflosung der Geschlechterstereotype haben,
muss hier allerdings unbeantwortet bleiben. Allerdings ist auch der Einfluss
des Mediums Musikvideo auf gesellschaftliches Handeln und Denkpro-
zesse nicht zu unterschitzen. Musikvideos kénnen méglicherweise den Ge-
schlechterdiskurs besser vorantreiben als konfrontative theoretische Femi-
nismus- und Gender-Diskussionen. Gleichzeitig sollte man im Hinterkopf
behalten, dass eben diese Theorien es den Musiker*innen erst in grofierer
Breite erméglichen, die Geschlechterordnungen und -differenzen zu durch-
brechen. Die theoretischen Grundlagen und das praktische Streiten haben
dazu beigetragen, dass sich Musikerinnen* heute trauen, etwas auszuprobie-
ren und selbstverstindlich auch bose, wiist und wild zu sein.
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Der Blick junger Frauen
auf Pornografie

Qualitative Analyse eines Onlineforums

Melissa Biittner
»Es ist wichtig, denn es ist ein Teil unserer Gesellschaft. So
sehr die Leute auch nicht wahrhaben wollen, dass Porno-
grafie nicht Teil unserer Kultur sei, sie ist es doch!
Erika Lust!
Einleitung

Pornografie befindet sich in einem Spannungsfeld aus Tabuisierung und Nor-
malisierung: Obwohl ein erheblicher Anteil der Bevolkerung haufig Porno-
grafie konsumiert, bleibt es ein schambesetztes Thema, tiber das die wenigsten
Menschen gern offen reden (vgl. Aude & Matthiesen, 2012, S. 19). Wie die
feministische Filmemacherin Erika Lust im obigen Zitat beschreibt, gehort
Pornografie, trotz aller Widerstinde und Scham, zu unserer Gesellschaft.
Dabei prigt sie besonders die sexuelle Sozialisation Jugendlicher. Schlief3-
lich kommen Jugendliche heutzutage aufgrund der freien Verfiigbarkeit im
Internet schon schr frith mit Pornografie in Kontakt. Das wissenschaftliche
Interesse an Pornografie, gekoppelt mit Fragen zu Konsum, Auswirkungen
sowie Einstellungen, ist in den letzten Jahren gestiegen. Spitestens mit Er-
scheinen der Fachzeitschrift Porn Studies im Jahr 2014 hat sich das Thema im
wissenschaftlichen Diskurs fest etabliert. Gerade der Pornografickonsum von
Jugendlichen riickte dabei ins Zentrum der medialen wie wissenschaftlichen
Aufmerksamkeit: Welche Auswirkung haben diese Filme auf die sexuelle
Entwicklung junger Menschen? Dieser Frage wurde teils mit grofier Besorg-
nis nachgegangen (vgl. Hill, 2011; Schetsche & Schmidt, 2010; Stuhlhofer
etal,, 2010). Der Fokus der Forschung hat sich in den letzten Jahren weg von

1 Interview mit Erika Lust (vgl. McClure, 2012). Original: »It's important because it's part
of our society. As much as people don't want to think that porn is part of our culture, it
isl« Sdmtliche englische Zitate wurden von den Herausgebenden des Sammelbandes
ins Deutsche Ubersetzt.
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der »Verwahrlosungsdebatte« (Weller, 2011, S. 8), die eine starke negative
Wirkung sexueller Medieninhalte postuliert, hin zu einer positiven Sicht auf
Jugendsexualitit und Mediennutzung verschoben. Auch wird nicht mehr
nur nach der Wirkung von Pornografie auf den Menschen gefragt; vielmehr
stehen Fragen dariiber, was Menschen mit Pornografie machen, wie sie sie
nutzen und erleben, im Vordergrund (vgl. Attwood, 2005, S. 65).

Der vorliegende Beitrag begibt sich in dieses Forschungsfeld und geht
der Frage nach, wie junge Frauen bzw. Madchen im Internet tiber Pornogra-
fie diskutieren. Der Fokus wurde dabei auf die weibliche Perspektive gelegt,
da diese in der Forschung stark unterreprisentiert ist und Frauen nur in den
wenigsten Studien als aktive, selbstbestimmte Konsumentinnen betrachtet
werden (vgl. Ciclitira, 2004, S. 186). Ziel dieser Arbeit ist es herauszufinden,
welche unterschiedlichen Haltungen zu Pornografie von jungen Frauen ge-
auflert werden und welche Rolle dabei Geschlechterstereotype spielen bzw.
welche Vorstellungen von Geschlecht tiberhaupt existieren und verhandelt
werden. Zudem soll der Einfluss verschiedener feministischer Stromungen
auf die Meinungsbildung beim Thema Pornografie und Sexualitit herausge-
arbeitet werden. Um einen maéglichst tiefen und gleichzeitig wenig verzerr-
ten Finblick zu bekommen, wurden dafiir Diskussionen aus dem Forum
maedchen.de mittels qualitativer Inhaltsanalyse ausgewertet.

Pornografie, Geschlecht und Feminismus

»Feminismus scheint bei Frauen einen gewichtigen Einfluss auf den Blick
und die Prisenz von Pornografie in ihrem Leben zu haben, wobei dieser
Einfluss oftmals komplex und schwierig ist«?* (Attwood, 2005, S. 73). In
den letzten 40 Jahren wurde Pornografie von verschiedenen Feminist_innen
aufgegriffen und heftig diskutiert: auf der einen Seite die Anti-Pornografie-
Position, die fir eine Zensur — bzw. eine Moglichkeit zur zivilrechtlichen
Verfolgung von Pornografieproduzent_innen — eintritt (vgl. Penely et al,,
2014, S. 16). Zentrale Figuren sind Andrea Dworkin und Catharine Mac-
Kinnon sowie im deutschsprachigen Raum Alice Schwarzer, die Porno-
grafie als frauenverachtende »Propagierung von Sexualgewalt« (Schwarzer,
1990, S. 181) schen. Im Zuge der Verbreitung des Internets und der Online-

2 Original: »Feminism appears to have made a strong impact in women'’s views of porn,
and on its presence in their lives, often in complex and difficult ways.«
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Pornografie erstarkte die Anti-Pornografie-Debatte zu Beginn der 2000er
wieder (vgl. Ciclitira, 2004, S. 283).

Auf der anderen Seite existiert eine Pro-Pornografie-/Anti-Zensur-
Haltung, die sich fiir einen offenen Diskurs iiber (weibliche) Sexualitit
und einen freien Markt fiir Pornografie, in dem Frauen als selbstbestimmte
Produzentinnen und Konsumentinnen angesehen werden, einsetze (vgl.
Segal, 1993, S. 96). Durch feministische Debatten wurde eine neue Per-
spektive auf Sexualitit und Pornografie eroffnet: Erst durch die Kritik an
Pornografie und eine feministische Auseinandersetzung damit konnte eine
geschlechterdifferenzierte Perspektive entstehen, die auf die Verwicklung
von pornografischen Darstellungen und Geschlecht aufmerksam macht.
Inwiefern diese Ansitze auch in Online-Diskussionen von jungen Frauen
heute sichtbar sind, wird im Laufe dieses Beitrags beleuchtet.

Das theoretische Analyseinstrument dieses Beitrags ist das Konzept des
doing gender, das auf einem interaktionstheoretischen Ansatz basiert. Ent-
scheidend ist die Frage, wie Geschlecht in sozialen Situationen hervorge-
bracht und konstruiert wird (vgl. Gildemeister & Hericks, 2012, S. 198). Das
Geschlecht ist eines der zentralen Disktinktionsmerkmale in den meisten
Gesellschaften und wird in vielen Alltagssituationen zu einer relevanten Ka-
tegorie. Garfinkel spricht in diesem Zusammenhang von der Omnirelevanz
von Geschlecht, also von dessen Unvermeidbarkeit (vgl. Garfinkel, 1967,
S. 183). Hirschauer widerspricht und relativiert die These der Omnirelevanz,
indem er behauptet, dass nach einer anfinglichen Zuweisung des Gegentibers
die Kategorie auch wieder in den Hintergrund treten oder gar neutralisiert
werden kann (undoing gender) und somit nicht mehr als relevant mitgedacht
wird (vgl. Hirschauer, 1989, S. 100). Inwiefern Geschlecht eine relevante
Kategorie ist und inwiefern sie in den Diskussionsstringen des Datensatzes
zurticktreten wird, wird sich bei der Datenanalyse zeigen.

Jugendliche und Pornografie -
Ein Uberblick iiber den Forschungsstand

Der Pornografickonsum gehért zu den wenigen Faktoren des sexuellen
Verhaltens junger Menschen, der sich in den letzten Jahrzehnten deutlich
verindert hat (vgl. Dekker & Matthiesen, 2015, S. 245).? Die auffilligste

3 Unter »jungen Menschen« wird hier die Altersgruppe der unter 30-Jdhrigen verstanden.
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Verinderung ist dabei der Anstieg des Konsums im Zuge der Verbreitung
des Internets, wobei drei Faktoren entscheidend sind: anonymity, afford-
ability und accessability (Anonymitit, Erschwinglichkeit und Zuginglich-
keit), auch als »zriple A-engine« (Déring, 2008, S. 294, Hervorh. i. O.)
bekannt.*

In zahlreichen Studien wurde versucht, Pornografickonsum exakt zu
quantifizieren, wobei auffillt, dass sich die Zahlen teilweise stark vonein-
ander unterscheiden, was nicht zuletzt an unterschiedlichen Definitionen
von Pornografie liegt (vgl. Alestotter-Gleich, 2006, S. 8). Nichtsdestotrotz
soll ein kurzer Uberblick iiber die neusten Forschungsergebnisse verschie-
dener Studien aus Deutschland gegeben werden: Im Alter von 15 bis 19
Jahren haben 90 % Jungen und 68 % der Madchen laut der Studie Partner 4
bereits mindestens einmal einen Porno gesehen, wobei eine habituelle
Nutzung bei 61 % der Jungen und 15 % der Miadchen festzustellen ist (vgl.
Weller, 2013, S. 7). Die Dr.-Sommer-Studie der Zeitschrift Bravo liefert
dhnliche Zahlen: Laut dieser sind 95 % der Jungen und 69 % der Midchen
bereits mit Pornos in Kontakt gekommen (vgl. Bravo, 2016). Minnliche
Studierende gaben in einer retrospektiven Befragung an, als Jugendliche
mehrheitlich ab etwa 16 Jahren »cher oft« oder »oft« Pornos angese-
hen zu haben. Fiir das Alter 14 bis 16 Jahre nannten nur rund 30 % diese
Hiufigkeit. Junge Frauen gaben mit unter 10 % erst ab 16 Jahren tiberhaupt
Konsum an, allerdings mit steigender Tendenz im Lauf der Lebenszeit. Es
sind also starke Geschlechterunterschiede und ein Anstieg des Konsums
mit dem Alter zu erkennen. 85 % der Studenten machten in dieser Studie
die Angabe, in den letzten vier Wochen Pornos gesehen zu haben, bei den
Studentinnen waren es 23 % (vgl. Dekker & Matthiesen, 2015, S.263). Laut
Matthiesen schen die Hilfte der Jungen und etwa 15 % der Madchen ihren
ersten Porno vor dem 13. Lebensjahr. Bis zu einem Alter von 19 Jahren
haben dann 8 % der Midchen und 80 % der Jungen mehr als sporadischen
Kontakt mit Pornografie (vgl. Matthiesen, 2013, S. 24). Zusammenfas-
send lasst sich sagen, dass die grofSe Mehrheit der Jugendlichen im Laufe
des Teenageralters mit Pornografie konfrontiert wird und die Mehrheit der

4 Gemeint ist damit, dass die Verbreitung des Internets dazu gefiihrt hat, dass Pornografie
anonym zuganglich, erschwinglich (wenn nicht kostenlos) und einfach ohne Hirden zu-
ganglich ist, was auf die Nutzung von Pornografie eine katalysatorische Wirkung hat.

5 Die Arbeitsdefinition von Pornografie fiir diese Untersuchung wird zu Beginn des Ab-
schnitts »Ergebnisse und Diskussion« vorgestellt.
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Jungen sie habituell (als Masturbationsvorlage) nutzt, wohingegen nur die
wenigsten Midchen Pornografie hiufig konsumieren.

Diese Geschlechterunterschiede finden sich auch in der Einstellung zu
Pornografie wieder: Auf der weiblichen Seite werden mehr negative Ge-
fuhle wie Ekel oder Abneigung artikuliert, wohingegen Jungen hiufiger
Interesse, Belustigung und Erregung deutlich machen (vgl. Bravo, 2016;
Weller, 2013; Matthiesen, 2011). Interessant dabei ist, dass die Haltung mit
zunechmendem Alter und steigender sexueller Erfahrung positiver und ent-
spannter wird. Die Mehrheit der Jugendlichen steht Pornografie gelassen
gegeniiber, fiihlt sich also nicht veringstigt oder verunsichert (vgl. Weller,
2013, S.7). Trotzdem sind die Reaktionen auf das Geschene sehr breit ge-
fachert und liegen zwischen den Extremen Ekel/Abneigung und Erregung/
Interesse oder Neugierde (vgl. Alestoteer-Gleich, 2006, S. 44; Higgstrom-
Nordin et al., 2006, S. 391). Diese Gegensitze entsprechen Wellers Plura-
lisierungs- und Polarisierungsthese: Die Meinungen sind zwar breiter ge-
streut und vielfaltiger als frither, aber gleichzeitig auch extremer und stark
polarisiert (vgl. Weller, 2011, S. 11).

Aus diesem Uberblick lassen sich nun folgende Schliisse ziehen: Erstens:
Pornografie gehort heute selbstverstandlich zur sexuellen Umwelt von
Jugendlichen. Es gibt einen »mainstreaming of porn« (Déring, 2011,
S. 229), cine steigende Prisenz des Themas, das zunchmend gelassener
betrachtet wird, was auch unter dem Begriff »normalisation of porn«
(Knudsen, 2008, S. 10), also Normalisierung von Pornografie, diskutiert
wird. Zweitens: Die Geschlechterunterschiede im Nutzungsverhalten sind
grof8, wobei dieser Gendergap auch in der Einstellung deutlich wird.

Auf zwei der oben bereits erwihnten Studien wird nun noch einmal
niher eingegangen. Um dieses komplexe Phinomen besser zu verstehen,
bedarf es qualitativer Sozialforschung, die cine tiefer gehende Analyse er-
moglicht. Silja Matthiesen fithrte 2009 eine Studie mit leitfadengestiitzten
Interviews mit 160 Jugendlichen aus Hamburg und Leipzig durch (vgl.
Matthiesen, 2013). Als zentrales Ergebnis in Bezug auf Pornografie werden
hier die Geschlechterunterschiede dargestellt, die schon oben beschrieben
wurden. Midchen schauen selten Pornos und wenn, dann weil sie zufillig
darauf gestof8en seien. »Madchen funktionalisieren Pornos, wenn sie sie al-
leine sehen, so gut wie nie fiir die Masturbation [...] Fiir die meisten jungen
Frauen sind Pornos nicht erregend« (ebd., S. 150). Die Einstellungen zu
Pornografic werden in drei Gruppen zusammengefasst und quantifiziert:
ablehnend (25 %); liberal, aber desinteressiert (50 %); liberal, aufgeschlossen
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und neugierig (25 %). Der Gendergap wird kurz thematisiert: »Jungen und
Midchen inszenieren sich hier als deutlich differente Sexualwesen «, Pornos
werden als »Jungssache« (ebd., S. 153) wahrgenommen. Die Haltung der
Midchen wird dabei einerseits an einigen Stellen schr differenziert be-
schrieben, andererseits reproduziert die Studie gingige geschlechterspezi-
fische Vorstellungen von Pornografickonsum, indem als zentrales Ergebnis
der Gendergap und nicht die Vielseitigkeit der Haltungen hervorgehoben
wird. Des Weiteren konnen noch zwei Kritikpunkte angebracht werden:
Generalisierungen, die in der Studie zuhauf suggeriert werden, sind unzu-
lassig, weil die vermeintliche Stichprobe zum einen nur aus Jugendlichen
aus zwei Grof8stidten besteht und zum anderen ein self-selection bias® nicht
auszuschliefSen ist, da es sich nicht um eine zufillige Stichprobe handelt.
Die Teilnehmenden sind deshalb nicht als reprisentative Abbildung der
deutschen Jugendlichen zu sehen. Zudem diirften Interviewer_innen-
effekte und soziale Erwiinschtheit eine nicht zu vernachlissigende Rolle
gespielt haben, was kaum reflektiert wird. Sozial erwiinschtes Antwortver-
halten ist im Bereich der Sexualitit besonders relevant, da die Verzerrung
geschlechterspezifisch sein kann und sich somit doppelt verstarke: Junge
Frauen antworten in dem Sinne sozial erwiinscht, dass sie eher nicht zu-
geben wiirden, Pornograﬁe zu konsumieren. Bei jungen Ménnern ist genau
das Gegenteil der Fall. Deshalb sind gerade in diesem Bereich nicht-reak-
tive Forschungsmethoden vonnéten.

Diese Problematik greift Nicola Déring auf, indem sie Onlineforen als
Forschungsfeld wihlt und untersucht, wie Frauen und Manner hier tiber
Pornografie diskutieren. Dabei wurden 400 Diskussionsstringe aus vier
Foren betrachtet und mittels quantitativer und qualitativer Inhaltsanalyse
nach Themenwahl, Meinung, Bedeutung und Prisenz von Pornografie aus-
gewertet (vgl. Déring, 2013). Die Studie ergab, dass Pornografie cin wich-
tiges, viel diskutiertes, wenn auch nicht dominierendes Thema in Online-
foren ist (vgl. ebd., S. 312). Déring betont die Vielfalt der Meinungen und
Themen sowie einen hohen Grad an Reflexion und Medienkompetenz,
letzteres besonders bei Jugendlichen; zudem seien dort die Aussagen we-
niger geschlechterdifferent (vgl. ebd., S. 325f.). Déring verweist auf einen
zusitzlichen Bedarf an Onlineforen-Analysen, sowohl quantitativ als auch

6 Der Begriff self-selection bias (Verzerrung durch Selbstselektion) beschreibt eine poten-
ziell systematische Verzerrung der Daten, wenn die Stichprobe nicht zufallig gezogen
wird, sondern durch willkirliche Stichprobenziehung zustande kam.
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qualitativ. Der vorliegende Beitrag soll diesem Bedarf entgegenkommen.
Dabei wird hier detaillierter, deshalb auch mit einem deutlich kleineren
Datensatz, gearbeitet als in Dorings Untersuchung, da es sich um eine rein
qualitative Auswertung handelt.

Methodik

Onlineforen sind heutzutage ein viel genutztes Medium zum anonymen
Austausch im Internet. Das gesellschaftliche Potenzial von Onlineforen ist
gerade im Bereich der Sexualitit nicht zu unterschitzen: Sie ermdéglichen
Austausch und Lernen, geben gerade Minorititen eine anonyme Stimme,
konnen bei der Sexualaufkliarung helfen und tragen zur Identititskonstruk-
tion von Jugendlichen bei, da sie sich hier mit sich selbst und der Meinung
anderer auseinandersetzen und ihre eigenen Einstellungen reflektieren und
artikulieren kénnen (vgl. Tillmann, 2008, S. 143).

Fir die empirische Sozialforschung sind Onlineforen eine wichtige
und vorteilhafte Datenquelle. So hat die Analyse von Onlineforen als
nicht-reaktive Methode den groflen Vorteil, dass hier keine Verzerrung
der Daten durch sozial erwiinschtes Antwortverhalten oder sonstige In-
terviewer_inneneffekte zustande kommen.” Allerdings miissen auch die
Nachteile der Methode und damit die Grenzen dieser Forschung klar be-
nannt werden. Problematisch ist dabei vor allem die Zusammensetzung
der Nutzer_innen, da es sich um eine »mehrfach selektierte spezielle
Bevélkerungsgruppe [handelt,] [...] tiber deren soziodemografische und
sonstige Merkmale wenig bekannt ist« (Déring, 2013, S. 327). Somit
konnen Aussagen aus dieser Arbeit nicht generalisiert werden, da nicht
davon auszugehen ist, dass die hier untersuchten Jugendlichen reprisen-
tativ fur alle Jugendlichen in Deutschland sind — zumal letztendlich tiber
die Identitit der Nutzer_innen kaum Aussagen gemacht werden konnen
und diese auf anonymen Online-Profilen basieren. Um forschungsethische
Probleme, vor allem beziiglich der Anonymitit, zu vermeiden, wurden alle
Nutzer_innen anonymisiert.®

7 Soziale Erwiinschtheit existiert aber im Kontext des Forums, ist also zwar vorhanden,
aber nicht erzeugt durch die gewdhlte Erhebungsmethode.

8 Fur eine ausfiihrliche Diskussion forschungsethischer Fragen siehe Doring (2013, S.311;
2003, S. 239).
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In diesem Beitrag werden Diskussionsstringe (Threads) der Seite
maedchen.de analysiert. Dieses Forum wurde ausgewihlt, weil es das ein-
zige groflere Forum ist, das sich explizit an ein junges, weibliches Publi-
kum richtet und frei einschbar ist. Es muss hier aber angemerkt werden,
dass nicht nur weibliche Nutzer_innen im Forum aktiv sind, sondern auch
zahlreiche minnliche Profile existieren. Im Forum wurden alle Threads her-
ausgesucht, die sich mit dem Thema Pornografie befassen und deren letzter
Post nicht ilter als drei Jahre ist. So konnte eine umfassende, aber nicht zu
grofle Datenmenge generiert werden, die zugleich sehr aktuell ist. Insge-
samt umfasst das Datensample 31 Threads, bestehend aus ca. 65.000 Wor-
tern, wobei tiber 550 verschiedene Nutzer_innen beteiligt sind. Die Daten
wurden mittels qualitativer Inhaltsanalyse nach Mayring mit der Software
MAXQDA ausgewertet (vgl. Mayring, 2015).

Ergebnisse und Diskussion

Der Prisentation und Diskussion der Ergebnisse sollten einige Uber-
legungen vorangestellt werden: Zunichst gilt es, den Begriff Pornografie
fur diese Arbeit zu definieren, was kein einfaches Unterfangen ist. In der
Literatur finden sich zahlreiche unterschiedliche Ansitze, aus denen zwei
Schliisse zu zichen sind. Erstens: Unter Pornografie werden stets sowohl
Texte und Bilder als auch Videos verstanden. Zweitens: Was allerdings
als pornografischer Inhalt angesehen wird, ist letztlich sehr subjektiv
(vgl. Schetsche & Lautmann, 1999, S. 887; MacKinnon, 1987, S. 176;
Knudsen et al,, 2008, S. 9). Bei der Analyse der Daten zeigt sich, dass
im Forum ein anderes Pornografieverstindnis vorherrschend ist: Unter
Pornos/Pornografie werden beinahe ausschliefSlich Pornofilme — manch-
mal noch pornografische Bilder —, aber keine Pornoromane oder erotische
Literatur verstanden. Diese Filme miissen nicht zwingend erregend sein,
sondern zeichnen sich nur durch das visuelle Darstellen explizit sexueller
Inhalte aus.

Zudem sollte vorab die untersuchte Gruppe kurz beschrieben werden,
was sich als komplexe Aufgabe gestaltet, da relevante Informationen zu
soziodemografischen Daten nicht immer preisgegeben werden und deren
Richtigkeit nicht iiberpriift werden kann. Trotzdem kénnen einige knappe
Aussagen gemacht werden: Zuallermeist handelt es sich um Frauen und
Midchen - die Aussagen der Jungen werden in der Analyse gesondert
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betrachtet —, die zwischen 13 und 28 Jahren alt sind, wobei die meisten
Nutzer_innen vermutlich 16 bis 21-jihrig sind.”

Die Themen der 31 Threads sind breit gefichert: Ein Drittel der Threads
befasst sich mit dem Pornokonsum des Partners und der damit verbundenen
Frage, welche Rolle Pornografie grundsitzlich in Bezichungen einnchmen
kann und sollte. Zudem gibt es viele, oft von Jungen initiierte Threads zu
dem Thema, wie Midchen zu Pornografie stechen und was von ihnen prife-
riert wird. Drei Threads befassen sich mit dem Thema Sucht(gefahren). Des
Weiteren gibt es noch Threads mit praktischen Fragen, etwa nach Altersbe-
schrinkungen, Legalitit, Lernen durch und Nachstellen von Pornos. Zudem
werden noch einige cher scherzhafte Themen diskutiert, wie Meinungen zu
Promipornos und Umfragen, welche Hautfarbenkombinationen der Dar-
steller_innen bevorzugt werden.

Haltungen zu Pornografie

Die Frage nach der Haltung von Midchen zu Pornografie ist eines der
zentralen Themen, das immer wieder in den Diskussionen auftaucht. In
einem Thread stellt ein méannlicher Nutzer diese Frage und nutzt dabei das
Umfrage-Tool, wobei 146 Midchen antworten (vgl. Abb. 1).!° Auch wenn
diese Umfrage keine reprisentative Stichprobe aus dem Forum ist, so kann
sie doch als grobes Stimmungsbild geschen werden. Dabei fillt auf, dass nur
15% der antwortenden Midchen Pornografie »blod« finden und diese
nicht ansehen. Die tiberwiegende Mehrheit von tiber 80 % halt Pornos
fur erregend und konsumiert sie auch. Dieser Gegensatz zu bisheriger For-
schung wird im weiteren Verlauf noch aufgegriffen und diskutiert.

Bei der inhaltsanalytischen Auswertung konnten sieben zentrale Kategorien
herausgearbeitet werden: (1) Wohlwollen, (2) generelle Abneigung, (3) Ab-
neigung gegen Konkretes, (4) Pragmatik, (5) Neugierde, (6) Desinteresse und
(7) Ambivalenz. Diese werden nun anhand von Textzitaten vorgestellt.

9 Diese Einschatzung erfolgt aus einem Thread, in dem alle Kommentierenden ihr Alter
posteten. Uber Herkunftsort, Bildungsstand etc. lassen sich keine Aussagen machen. Hin-
ter welchem Nutzerprofil letztlich welche Identitat steht, lasst sich nicht herausfinden.

10 Interessant sind dabei schon die drei Kategorien, die er zur Auswahl stellt, denn sie im-
plizieren, dass Pornos nur mit erotischem Motiv konsumiert werden, Pornografiekon-
sum zur Belustigung, zum »Lernen« oder sonstige Motive werden dabei ausgeschlossen.
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Umfrageergebnis anzeigen: Magt ihr Madels Pomos? Teilnehmer: 146. Du darfst bei dieser Umfrage nicht abstimmen

Ja && sie erregen mich O 80,82%
Nein, find ich blod &/ I 15,07%

. 9
Nur mit meinem Partner & 4,11%

Thema: Gucken Médels gerne Pornos ?

Abb. 1: Umfrage eines Nutzers im Forum von maedchen.de

(1) Wohlwollen

»Ich schau fiir mein Leben gerne Pornos, ich mach keinen Hehl draus, spre-
che mit meinen Sexpartnern offen dariiber und wir schauen sie uns auch
manchmal gemeinsam an« (Unbekannt!!)

Viele Madchen im Forum duf8ern eine sehr positive, wohlwollende Einstel-
lung zu Pornografie, wie das obige Zitat veranschaulicht. Pornos werden
hier als erregend und inspirierend empfunden. Dabei werden zahlreiche
positive Aspekte des Pornografiekonsums aufgezahle, wie die Méglich-
keit neue Anregungen zu bekommen und eigene Vorlieben besser zu ent-
wickeln, das Sexualleben in Partnerschaften zu bereichern, Praktiken, die
man mit dem Partner nicht praktizieren kann, zumindest anzusehen und
so auszuleben, sowie die Funktion einer Ersatzbefriedigung — generell vor
allem Luststeigerung bei der Masturbation. Interessant ist, dass oftmals
sehr genau beschrieben wird, welche Art von Pornografie priferiert wird,
dass diese Vorlieben gleichzeitig sehr breit gestreut sind und beinahe alle
gingigen Pornogenres umfassen.!” Wie grof die Begeisterung fiir und der
Konsum von Pornografie ist, variiert stark. Allerdings ist der Enthusias-
mus nicht immer so ungebremst wie oben. Die meisten Textstellen lassen
auf einen regelmafligen bis gelegentlichen Pornografickonsum schliefien,

11 User_Innen, deren Name im Forum nicht angezeigt wurde, werden hier mit »Unbe-
kannt« bezeichnet.

12 Bei der Analyse der Vorlieben wird auch schnell klar, dass ein festgelegtes, geteiltes
Wissen Uber Pornografie und deren Subgenres unter den Nutzer_innen vorhanden ist.
Dieses Wissen basiert auf Begrifflichkeiten, die auf den meisten Mainstream-Seiten zu
finden sind.
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der in verschiedenen Settings — wie allein zur Masturbation, alleine zur
Inspiration, mit dem Partner / der Partnerin oder unter Freund_innen —
stattfinden kann. Die Einstellung »Wohlwollen« ist mit 52 kodierten
Textstellen deutlich die am hiufigsten geduflerte Haltung.'? Im Gegen-
satz dazu steht die Abneigung, die in 28 Textstellen zu Wort kam. Dabei
fiel auf, dass sich zwei Tendenzen ausmachen lieflen: Zum einen die Ab-
neigung gegen konkret Vorhandenes und die Abneigung gegen Porno-
grafie per se.

(2) Abneigung per se

»Hab ich nie, wiirde ich nie. Echter Sex ist und bleibt echter Sex. Wer’s notig
hat bitte. Stell ich mir amiisant vor, er/sie/es sitzt vorm Computer und ... jaja.
Primitiv, wie die Affen im Zoo« (Unbekannt).

In diesem Zitat aus der Kategorie Abneigung per se wird deutlich, dass der
Userin die grundsitzliche Idee von Pornografie, nimlich sexuell explizite
Szenen anzuschen, abwegig erscheint und sie Pornos jedweder Art ablehnt.
Gedufert wird diese Haltung — in der Untersuchung — meist von Nutzer_
innen, die noch keine oder sehr geringe Erfahrung mit Pornografie haben.
Als Grinde fir die Einstellung werden negative Folgen des Konsums, wie
etwa ein verzerrtes Bild von Sex und eine Einschrinkung der Fantasie,
sowie Ekel, Verachtung und kritische Reflexionen tiber Produktionsbedin-
gungen genannt.

(3) Abneigung gegen Konkretes
»Ich finde Pornos ziemlich iiberflissig und vor allem meistens absolut abtur-
nend. Realititsfern, meistens nicht einmal was interessantes, nur so simples

rein-raus, einfach totaler Non-Sense!« (Tinal23)

Davon unterscheidet sich die zweite Subkategorie, die Abneigung gegen
Konkretes, da sich die Abneigung hier genau genommen gegen eine be-

13 Allerdings darf von der Anzahl der Textstellen nicht auf eine genaue Verteilung der Mei-
nungen geschlossen werden, da manche Meinungen haufiger diskutiert und genannt
werden und gerade Stammnutzer_innen ihre Meinung zu derselben Fragestellung
mehrmals und in mehreren Foren schreiben.
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stimmte Form der Pornografie richtet, die dann generalisiert wird und
nicht gegen die Darstellung von Sexualakten per se. Die Abneigung resul-
tiert aus eigener sporadischer, negativer Pornoerfahrung. Deshalb sind die
Griinde fiir die Abneigung hier auch andere und bezichen sich auf die Art
der Darstellung: Diese sei etwa eklig, abstoflend, unrealistisch, unerotisch
und frauenverachtend. Diese Unterscheidung in die beiden Subkategorien
ist deshalb bedeutsam, da so pornokritische Haltungen von jungen Frauen
differenziert erklart werden konnen, denn es ist nicht immer Pornografie
generell, sondern die Art, wie sie gemacht wird, die nicht gefallt.

Zwischen Abneigung und Zustimmung liegt ein breites Meinungsspek-
trum, das mit den folgenden vier Kategorien beschrieben werden soll.

(4) Pragmatik

»Es gibt gute und schlechte. Fiir zwischendurch ist mal so ein netter Porno
okay, aber regelmifig schauen muss ich die auch nicht« (Unbekannt).

In dieser Kategorie wird eine pragmatische Haltung zu Pornografie geiu-
Bert: Pornografie sei grundsitzlich in Ordnung, nicht besonders gut oder
besonders schlecht, aber potenziell erregend und deshalb niitzlich und ziel-
fihrend als Masturbationshilfe. Pornografie wird zu einer gelegentlich gern
genutzten Abwechslung, die aber nicht unabdingbar ist. Diese Aussagen
stammen vor allem von Gelegenheitsnutzerinnen von Pornografie, die sie
zumeist zur Masturbation gebrauchen.

(5) Neugierde

»Ich schaue manchmal welche aber dann cher aus Interesse oder Langeweile.
Geil werde ich von Pornos irgendwie nicht« (Freya).

Davon unterscheidet sich die Gruppe der »Neugierigen «, die Pornografie
zwar interessant, aber nicht erregend finden, wie im obigen Zitat der Nutze-
rin Freya. Pornografie wird gelegentlich genutzt, aber nicht als Masturbati-
onsvorlage, sondern aus Neugierde, als Informationsquelle oder Entertain-
ment, sei es allein oder unter Freund_innen. Hierzu gab es die wenigsten
(insgesamt sechs) kodierten Textstellen.
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(6) Desinteresse

»Mich interessiert das einfach tberhaupt nicht. Generell wiirde ich einfach
mal behaupten, dass sie mir recht egal sind und ich kein Problem damit habe,
wenn sich andere welche ansehen « (Flocki).

Waurde in der letzten Kategorie zumindest noch eine gewisse Neugierde
geduflert, so kommt nun ein generelles Desinteresse beziiglich Pornografie
zur Sprache. In diesem Zusammenhang wird von sporadischer oder nicht
vorhandener Pornografieerfahrung berichtet. Begriindet wird diese Ein-
stellung zumeist damit, dass entweder kein Interesse oder kein Bediirfnis
nach Pornografie bestehe oder dass bisher Gesehenes als langweilig und
nicht ansprechend empfunden wurde. Dies resultiert in Desinteresse und
Indifferenz, wodurch sie sich von der Abneigung unterscheidet, da die
»desinteressierte Haltung« gelassener und gleichgtltiger ist.

(7) Ambivalenz

»leider ziche ich mir hin und wieder mal so was rein, allerdings schime ich
mich hinterher auch immer voll dafiir. aber irgendwie find ich das voll auf-

regend ...« (TinaTina)

In der letzten Kategorie werden ambivalente Einstellungen zu Pornografie
zusammengefasst, die meist sowohl von positiven Getfithlen wie Erregung
und Neugierde, als auch von negativen Emotionen wie Ekel und Scham
gepragt sind. Oftmals wird eine widerspriichliche Haltung artikuliert, wie
etwa die Feststellung, dass diese Filme erregend wirken konnen, obwohl
man sie doch eigentlich ekelhaft findet, was im Nachhinein Scham auslost.
Inwiefern diese intrapsychischen Konflikte mit bestehenden Geschlechter-
bildern zusammenhingen — also dass der Konflikt dadurch verstirke wird,
dass man »weifl«, dass Frauen Pornos eigentlich nicht gut finden (sollen)
— wie Matthiesen vermutet —, bleibt ungewiss, da dazu keine Aussagen ge-
macht werden (vgl. Matthiesen et al,, 2011, S. 349). Die Textstellen lassen
entweder auf seltene Nutzung von Pornografie schliefen, die ausschliefllich
zur Masturbation gebraucht wird, oder aber auf frithere haufige Nutzung,
die nun bewusst abgebrochen wurde. Begriindet wird dies, neben Scham
und Ekel vor dem Film und sich selbst, auch mit Angsten iiber negative
Folgen eines Pornografickonsums.
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Ein zusitzlicher Aspeke, der bei der Analyse der Einstellungen eine wich-
tige Rolle spielt, ist die empfundene Normalitit des Pornografieckonsums.
Angelehnt an die Normalisierungs- und Mainstreaming-These wurde der
Datensatz dahingehend untersucht, inwiefern der Konsum von Pornografie
als etwas Normales betrachtet und wie diese Norm konstruiert wird.

»Die Pornoindustrie erwirtschafftet Millardenumsitze. Fast jeder Bundes-
bii[r]ger konsumiert regelmissig Pornos [...] Daher ist es sehr wichtig, nicht
immer nur auf die Pornografie zu zeigen, sondern sie aus der Schmuddel-
ecke heraus zu holen.

Sie ist lingst in den Schrinken des Normalbiirgers angekommen.
Trotzdem tun alle immer so Uhh und Ahhh als hitte man es mit was ver-
botenem zu tun. Haben Schamgefiihle oder was weiss ich ...« (Whoopgirl)

Grofie Teile der untersuchten Aussagen — tiber 120 kodierte Textstellen —
stimmten damit iiberein, dass Pornografie normal sei. Diese Auffassung
wurde in Zusammenhang mit allen unterschiedlichen Konsumverhaltens-
typen und Haltungen (mit Ausnahme der Abneigung) gedufiert, wobei die
meisten Uberschneidungen in der porno-positiven Kategorie zu finden
waren. Gegenargumente wurden so gut wie nie vorgebracht und entspre-
chen in diesen Fillen der Kategorie »Abneigung«. Das obige Zitat zeigt,
wie explizit und ausfithrlich tiber Normalisierung und Enttabuisierung/
Entmystifizierung diskutiert wird. Dabei lassen sich verschiedene Argu-
mentationsstrategien in unterschiedlicher Ausfiihrlichkeit finden: Zum
einen wird auf individueller Ebene begriindet, frei nach dem Motto: »Ich
tue es doch auch.« Zum anderen lassen sich Begriindungen finden, die die
kollektive Ebene nutzen: Weil alle/viele Pornografie nutzen, ist sie normal.
Die »Beweisfiihrung« dafiir erfolgt durch verschiedene Argumente. Teil-
weise werden Statistiken und mehr oder minder wissenschaftliche Quellen
zitiert und Links gepostet, die den Konsum quantifizieren und normali-
sieren. Zudem finden sich historische Begriindungen mit Verweisen auf
die Antike oder die Steinzeit. Des Weiteren werden auch biologistische
Argumentationen aufgefithrt, Pornografie sei ein »menschliches Bediirt-
nis« und sogar manche Affenarten hitten voyeuristische Verhaltensweisen.
Nicht immer wird die eigene Position allerdings so genau erlautert, in den
meisten kodierten Textstellen wird beildufig erwihnt, dass der Konsum von
Pornografie »normal«, »natiirlich«, » selbstverstindlich« sei, »warum
auch nicht?« — Es »ist ja nichts dabei, so die gingige Argumentation.
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Zusammenfassung

Die Haltungen zu Pornografie sind sehr breit gefichert und differenziert,
weshalb eine schlichte dreigeteilte Klassifizierung, wie sie von Matthiesen
vorgenommen wird, der Meinungsvielfalt nicht gerecht wird (vgl. Matthie-
sen et al,, 2011, S. 336). Das hier gewihlte System aus sieben Kategorien
geht vor allem in Bezug auf die Begriindung fiir die Haltung stirker in die
Tiefe. So lisst sich zusammen mit den Punkten Quantitit, Qualitit und
Setting des Konsums eine Art heuristische Typisierung von Pornografie-
nutzerinnen erarbeiten (s. Tab. 1). Dieser Vorschlag einer Typisierung kann
aufgrund des Samples aber nur vorliufig sein und bedarf quantitativer
Forschung, um ihn zum einen auf Giiltigkeit zu priifen.

Begriindung Quantitat Empfindung haufigstes
des Konsums des Konsums Setting
(1) Wohlwollen Errequng und regelméBig angenehm Solo-, Paarsetting
Inspiration bis gelegentlich
(2) Abneigung negative Folgen, selten verstorend -
perse Ekel, Verachtung bis nie
(3) Abneigung Art der (sehr) selten abschreckend -
gegen Konkretes Darstellung
(4) Pragmatik grundsatzlich gelegentlich erregend Solosetting
okay
(5) Neugierde Lernmaglichkeit, gelegentlich interessant, aber Solosetting
Neugierde nicht erregend (Information)
(6) Desinteresse kein Bediirfnis/ selten langweilig -
Interesse bis nie
(7) Ambivalenz Scham, Erregung, selten erregend und Solosetting
Angst beschdmend

Tab. 1: Heuristische Typisierung der Nutzer_innen

Fiir die zumeist gelassene, normalisierende und oftmals positive Einstellung
und die damit verbundene Diskrepanz zu bisherigen Forschungsergebnissen
lassen sich zwei verschiedene Erklarungen finden. Zum einen wire es denk-
bar, dass sich die Nutzer_innen des Forums als vorselektiertes Sample von
der Gesamtheit der jungen Frauen unterscheiden und hier schlichtweg die
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Verteilung der Meinungen anders ist. Zum anderen konnte die Sensibilitit
des Themas und die teilweise noch vorherrschende Tabuisierung — beson-
ders bei jungen Frauen — eine Erklirung liefern: Dies wiirde bedeuten, dass
bisherige Forschung durch sozial erwiinschtes Antwortverhalten verzerrt
war, weshalb diese nichtreaktive Methode andere Ergebnisse liefert. Zudem
kann ein offener Umgang mit derart heiklen Thematiken cher in anonymen
Riaumen wie diesem Forum stattfinden. Beide Erklirungsansitze erscheinen
plausibel, kénnen aber mit den vorliegenden Daten weder belegt noch falsi-
fiziert werden. Es kann vermutet werden, dass ein monokausaler Erklarungs-
ansatz zu kurz greift und beide Erklirungen zusammenwirken.

Die Diskussion liber Pornografie als doing gender

Diskussionen Jugendlicher tiber Pornografie konnen viele Hinweise zum
Verstandnis ihrer Geschlechterbilder geben: »Dies kann als Praxis verstan-
den werden, in der Alter, Gender und Heterosexualitit hervorgebracht
werden «!4 (Berg, 2008, S. 295), »eine Gelegenheit Gender und Sexualitit
vorzufithren«'> (Attwood, 2005, S. 65). Vorstellungen von Geschlechter-
stereotypen leisten zudem einen wichtigen Beitrag zur Erklarung von Ge-
schlechterunterschieden in der Nutzung und Wahrnehmung von Porno-
grafie (vgl. Hald, 2010, S. 128).

In den Diskussionen auf maedchen.de wird die Frage, inwiefern es Unter-
schiede zwischen den Geschlechtern beziiglich des Pornografiekonsums gibt
und wie diese zustande kommen, viel diskutiert. Zusammenfassend lassen
sich die passenden Textstellen auf einer kontinuierlichen Skala mit zwei
Extrempunkten einordnen: auf der einen Seite jene, die die Unterschiede
betonen und eine traditionellere Sicht haben (hier als gender difference be-
zeichnet) und auf der anderen Seite die, die diese Unterschiede anzweifeln
und abstreiten (gender similarity).

Gender difference - der traditionelle Blick

»Ich bin ein Midchen und ich schaue keine Pornos, erfiille also dieses »Kli-
schee-Bild«, aber es gibt sicher gentigend, die welche schauen« (Fleur).

14 Original: »it can be viewed as an age, gender- and heterosexuality-creating practice«.
15 Original: »an occasion for performing gender and sexuality«.
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Das Meinungsspektrum zwischen diesen Endpunkten ist breit gefichert,
zumal oftmals verschiedene Argumente vermischt werden, wie das obige
Zitat zeigt. In der Gender-difference-Argumentation werden zahlreiche
gingige Geschlechterstereotype herangezogen, um den unterschiedlichen
Pornografickonsum von Minnern und Frauen zu erkliren und zu bestirken.
Grundlegend dafiir sind alltigliche Annahmen tiber Geschlechter: Zum
einen das Klischee, das im Zitat von Fleur beschrieben wird, dass Midchen
hiufig keine Pornos konsumieren und diese nicht besonders ansprechend
finden. Der Nutzerin ist bewusst, dass es eben »nur« ein Klischee ist, das
der Wirklichkeit zwar nicht immer entsprechen muss, sie sich darin aber
trotzdem unproblematisch einordnet und somit das Stereotyp reprodu-
ziert. Durch ihre kritische Reflexion lasst sich diese Aussage nicht auf dem
Extrempunkt der Gender-difference-Argumentation einordnen. Die zweite
hiufig geduflerte Annahme ist, dass Minner hiufig Pornos schauen und dass
dies ganz normal sei. In Abgrenzung zu den Normalisierungsstrategien, die
oben beschrieben wurden und sich auf beide Geschlechter bezogen, lassen
sich auch zahlreiche Aussagen finden, die explizit den minnlichen Konsum
normalisieren.

»Macht irgendwie jeder Typ und gibt auch jeder zu. Also gehe ich da bei
Typen von aus, bei Frauen je nachdem

jeder typ macht das einfach ist eine ganz normale sache auserdem denken
die eh nur an das eine, auserdem hat das nix mit der liebe zu tun, es ist eine
tatsache das jungs gerne pornos anschauen« (Zitronee).

Derartig beschwichtigende, normalisierende Aussagen dominieren Threads
tiber den Pornokonsum in Partnerschaften. Wie im vorherigen Kapitel
lassen sich zum einen zahlreiche Aussagen finden, die die Normalitit des
Konsums bei Mannern konstatieren und ohne Begriindung als gegebenen
Fake, als »Tatsache« prisentieren, wie im obigen Zitat. Nutzerin Marli
schreibt des Weiteren: »Manner und Pornos schauen, das gehort irgend-
wie ja zusammen. Ist eben so.« Hier wird schon eine vermeintlich logische
Verkniipfung (Mann - Porno) geschaffen, aber begriindet wird sie nicht.
Eventuell hat sich diese Verbindung schon so sehr normalisiert, dass sie
scheinbar nicht mehr zu begriinden und hinterfragen ist.

Zum anderen gibt es Kommentare, in denen verschiedene Griinde dafiir
erlautert werden und die sich dabei auf vermeintlich » minnliche Eigen-
schaften« bezichen, wie im obigen Zitat die Behauptung, dass Jungs »ch
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nur an das eine« denken. Diese Aussagen betonen die Geschlechterunter-
schiede nun schon stirker, als es Fleur noch tat. Die verschiedenen Argu-
mentationen sollen im Folgenden niher beschrieben werden.

»Pornos werden ganz tiberwiegend von Mannern fiir Manner gemacht und
richten sich nach dem Geschmack von Minnern.

Frauen sind nicht grundsitzlich gegen Pornos, haben allerdings einen an-
deren Geschmack, den die weitverbreiteten Pornos nicht erfiillen« (Ingwer).

Die Nutzerin Ingwer sicht einen Grund fiir den geringen Konsum von
Frauen in der Art der Pornografie, da diese in ihren Augen niche fiir Frauen
gemacht sei. Bei vielen dieser Auflerungen werden allerdings keine Aussa-
gen dariiber gemacht, was eigentlich unter einem weiblichen Geschmack zu
verstehen sei. Zwar wird in diesem Zusammenhang gelegentlich erwihnt,
dass Genres wie »Softcore« und »Lesbian« oder Aspekte wie Romantik
und Handlung besonders von Frauen bevorzugt werden, allerdings be-
merkt man bei einer Analyse der Priferenzen eine viel hohere Diversitit.
Eine Vermutung, die von einigen Nutzer_innen angestellt wird, ist, dass
Frauen prinzipiell mehr Anspriiche (egal, in welche Richtung) haben, Min-
nern hingegen sowieso alles gefalle, weshalb Letztere auch leichter etwas
Passendes finden. Frauen werden oft allein durch die lange Suche nach
Ansprechendem vom Pornografickonsum abgehalten, wie einige andere
Nutzer_innen aus Selbsterfahrung berichten.

Eine weitere Annahme, die in der Gender-difference-Argumentation
hiufig genannt wird, ist, dass Manner von visuellen Reizen, wie einem Porno-
film, mehr angesprochen werden, wohingegen Frauen eine stirker ausge-
pragte Fantasie hitten:

»Gerade Minner sind sehr visuell geprigt und brauchen einfach Bilder
oder Videos, um sich richtig scharf zu machen. Das ist bei Frauen nicht so
stark ausgeprigt, bei uns reichen oft die Fantasic und die Gedanken im Kopf.
Trotzdem gibt es auch viele Frauen, die gerne mal einen Porno schauen«

(Unbekannt).

Obwohl diese Nutzerin noch anmerkt, dass auch Frauen gerne Pornos
sehen und sie dadurch die Unterscheidung relativiert, sind die Formulierun-
gen hierbei teilweise sehr deterministisch: Minner seien »visuell geprigt«
oder »visuelle Wesen«, wie es eine andere Userin — Tabbie — beschreibt
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und wieder wird dies als unumstofliche Tatsache gehandelt. In diesem Zu-
sammenhang werden auch Auflerungen zu einer Priferenz von erotischen
Geschichten statt Pornofilmen gemacht, da hier mehr Spielraum fiir eigene
Fantasien bleibe, was von anderen Nutzer_innen als » typisch fiir Frauen«
bezeichnet wird. In einigen wenigen Aussagen wird eine biologistisch-
deterministische Erklirung noch deutlicher artikuliert:

» 1. Ist es gut, wenn ein Mann jeden Tag wichst. Es ist erwiesen, dass die
Spermien so gesund bleiben.
2. Braucht er es vielleicht jeden Tag. Das muss ja keine Kritik an dir sein,
natiirlich kannst du nicht jeden Tag fiir ihn zur Stelle sein.
3. Finde ich das normal « (Minum).

Hier wird die Argumentationslogik verfolgt, dass Minner Pornos und
Masturbation aus biologischen Griinden verstirkt brauchen, und zwar
zum einen, weil es gesund sei und zum anderen, weil sie gesteigerte sexu-
elle Bediirfnisse haben. An diesem Punke ist es spannend, sich die Be-
nutzung des Verbes »brauchen« (im Sinne von »benétigen«, nicht
»gebrauchen«/»verwenden«) im Forum anzusehen: Die Formulierung
Pornografie »zu brauchen « wird fast ausschliefllich dann verwendet, wenn
es um Minner geht; »Manner brauchen das eben«. Im Zusammenhang
mit Frauen oder der eigenen Person wird diese Wortwahl ausschliefSlich
im Sinne von »Ich/Frauen brauche(n) das nicht« benutzt. Minner und
Frauen haben in den Augen mancher also von Natur aus unterschiedliche
sexuelle Bediirfnisse, was implizit auch bedeutet, dass hier die Vorstellung
einer »natiirlichen«, geschlechterabhingigen Sexualitit vorherrscht. Die
biologistischen Argumente werden an anderer Stelle noch weitergefiihrt:
Es sei hormonell bedingt, dass gerade Jungen im Jugendalter besonders auf
nackte Korper fixiert seien und hiufiger an Sex denken. Das sei eine » vollig
normale Entwicklungsphase « und gehore zum »Mann-werden« dazu. Die
biologistische Argumentation wird von einigen ménnlichen Nutzern auf die
Spitze getrieben, wie die folgenden Zitate veranschaulichen:

»Tut uns ja leid, dass wir keine Woche aushalten.
Wir Minner sind halt so gemacht. Bedank dich bei Gott« (Mogli [m]).1¢

16 User, die als Geschlecht »mannlich« in ihrem Profil angegeben haben, wurden im
Datensatz mit »(m)« gekennzeichnet.
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»War ja auch nur so, aber Madels sind da halt gaaaaanz anders.

Die kénnen Monate ohne SB leben.

Aber wir Manner kriegen automatisch feuchte traume oder holen uns vorher
halt ein runter.

Der Hoden hat nur begrenzten inhalt« (Mogli [m]).

» Solche Bilder haben nichts mit Aussehen oder hiibsch zu tun.
Sie sprechen ganz einfach bestimmte Instinkte an. Minner sind so program-
miert« (Bademeister [m]).

Hier werden also Instinkte und begrenzte korperliche Kapazititen, die von
»Gott« oder »der Natur« aus gegeben sind, fiir ein vermeintlich gestei-
gertes sexuelles Bediirfnis der Jungen bzw. Minner verantwortlich gemacht.
Es gehe dabei um »Triebbefriedigung« und Steuerung durch das »Unter-
bewusstsein«, was an das Sexualititskonstrukt von Freud erinnert. Das
sameness taboo, also die Vorstellung, dass Minner und Frauen sich unter-
scheiden miissen, wird hier also besonders deutlich: Minner und Frauen
hitten naturgemif verschiedene Sexualititen und deshalb konnten sie in
ihrem sexuellen Verhalten auch nicht gleich sein. In diesen Kommentaren
wird die Gender-difference-Argumentation am deutlichsten.

Gender Similarity - das Aufweichen von Stereotypen

Dennoch sind derartige Kommentare nicht reprisentativ fir die Posts mann-
licher User. Auch hier ist das Meinungsspektrum in Bezug auf Haltungen,
Praferenzen, Intensitit des Konsums und Argumente dafiir vielseitig. So gibt
es auch Jungen, die sich explizit gegen die oben beschriebene Argumenta-
tion richten und dafiir pladieren, dass Manner dieselben »Bediirfnisse « wie
Frauen haben, wie der folgende Post, der in Reaktion auf eine Aussage, dass
Manner Sex hauptsichlich zur Triebbefriedigung hitten, zeigt:

»Manchmal frage ich mich echt, was so manche Frauen/Midchen von uns
denken, wir sind genau so Menschen wie ihr, also wieso sollten wir keine
Gefiihle haben? Und kein Bediirfnis nach Geborgenheit, Nihe, Liebe, Zu-
wendung etc« (Unbekannt [m]).

Dieser Post entspricht vielmehr der im Folgenden erlduterten Gender-
similarity-Hypothese, nach der Manner und Frauen keine grundsitzlich
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differenten Wesen sind. Dies fithren diejenigen Aussagen weiter aus, die
explizit oder implizit Sozialisation als Grund fiir den Gendergap nennen
und dessen Bedeutung damit relativieren:

»Sehe ich ihnlich wiirde man das Thema Sex nicht dermassen tabuisieren
und durch Altersbeschrinkungen mystifizieren, wiirde man mit dem Thema
wesentlich freier und unverklemmter umgehen. Vor allem wiirde man nicht
so eine Sensation da draus machen.

Interessant wird es doch immer erst wenn es Verbote gibt ...

Aber da wir lernen, das das alles Thhhh und Ehhhh ist und die Nachbarin,
weil sie ONS [One-Night-Stand] hatte eine Schlampe ist, Bleibt es nicht aus
das das Thema wichtiger wird als es ist und zu massiven mentalen Problemen
und Wiederspriichen zwischen fithlen, wollen und Handeln fihre.

Eine Schizophrenie ... oder auch schon Trizophenie (Um das Wort mal zu
erfinden).

Wenn ich mir als Kind an die Vagina fasste bekam ich einen Schlag auf den
Hand riicken.

>Da fasst man nicht hin das ist Bih< Rest der Geschichte kennt ihr und wun-
dert sich da noch wer das es Madchen gibt die nicht ihre Scheide waschen?
Weil sie es abartig finden da hin zu fassen« (Whoopgirl).

In diesem Post kritisiert Whoopgirl gesellschaftliche Vorstellungen von Se-
xualitit, insbesondere bei Frauen: Sie plidiert fir einen offenen Umgang
mit Pornografie und gegen eine Tabuisierung. Zudem beanstandet sie, dass
Frauen bzw. Midchen ein falsches Bild ihrer Sexualitit vermittelt werde,
das zu einem zuriickhaltenden, schambesetzten Umgang mit dem eigenen
Korper und der eigenen Sexualitit fithre. Noch immer wiirden Frauen,
die ihre Sexualitit etwa mit One-Night-Stands ausleben, von der Gesell-
schaft dafiir verurteilt. In feministischen Debatten wird in diesem Zusam-
menhang von slut shaming gesprochen, was das Beleidigen und Abwerten
von Frauen, die ihre Sexualitit auf eine Weise leben, die im Gegensatz zu
konservativ minnerdominierten Vorstellungen von Weiblichkeit steht, be-
schreibt (vgl. Ringrose & Renold, 2012, S. 334). Fiir Whoopgirl ist diese
konservative sexuelle Sozialisation, die schon im Kindesalter beginnt, der
Grund fur geringere Masturbationsfrequenz und Pornografickonsum von
jungen Frauen; sie fithre zudem zu intrapsychischen Konflikten. Hier
werden Geschlechterunterschiede nicht wie in den obigen Argumentatio-
nen reproduziert und hingenommen, sondern infrage gestellt. Diese seien
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nicht biologisch oder natiirlich bedingt, sondern Ergebnis gesellschaftli-
cher Normen und Vorstellungen. In dieser Ausfiihrlichkeit ist eine solche
Argumentation im Forum zwar selten, doch lassen sich dhnliche Ansitze
auch in andern Posts finden. Pornografie wird bei Madchen noch cher als
ein »Tabu-Thema« empfunden, das teilweise schambesetzt ist, weshalb
der Konsum selbst unter Freundinnen nicht immer zugegeben wird, wie
auch andere Nutzer_innen schreiben. In einem weiteren Sinn kénnen auch
Aussagen aus der Haltungskategorie Ambivalenz hier aufgefithrt werden,
da in diesen Kommentaren deutlich wird, wie sozialisierte Reaktionen, wie
Scham, zu Verunsicherung und Nichtkonsum beitragen kénnen.

Aussagen, die grundsitzlich bestreiten, dass Minner und Frauen sich
in Bezug auf Pornografie unterscheiden, gehen noch einen Schritt weiter.
Dabei wird aufgefiihrt, warum die oben genannten biologistischen Begriin-
dungen nicht richtig seien:

»Bitte nicht allzu sexistisch werden, ich finde nimlich Frauen betrifft das
genauso. Nur ists es ja >was ganz was anderes< ;) wenn dann im Midelskreis
driiber geschwirmt wird wie geil/toll/sexy/heiff Ryan Gosling/Zac Efron/...
wer auch immer ist.

Ne ganz chrlich, ich kenn kaum eine, die plétzlich jedes minnliche Wesen
hisslich/uninteressant findet, sobald sie vergeben ist.

Und ich bin ne Frau und kann einfach nur sagen ich bin da offenbar ganz
genau so » programmiert«.

Wollte hier nur mal dagegen vorgehen, dass es so dargestellt wird, als sind
Jungs/Manner zwangslaufig schwanzgesteuerte, willenlose Maschinen, die
ihrer Biologie total unterworfen sind. Entweder sind wir das allesamt, oder
keiner in diesem Ausmafl. Bin mir bewusst, dass es durchaus Unterschiede
zwischen den Geschlechtern gibt — aber es ist wie gesagt nicht so als >sind
Jungs/Minner halt einfach so<« (StrongFighter).

Dieser Post wurde in Reaktion auf den oben zitierten Post des minnli-
chen Users Bademeister geschrieben und argumentiert gegen die Idee, dass
M:nner von Natur aus andere sexuelle Bediirfnisse hitten als Frauen, worin
sie von anderen Nutzer_innen bestirkt wird. In anderen Posts wird auch
die Verkniipfung zwischen Visuellem und Mannlichkeit sowie Fantasie und
Weiblichkeit angezweifelt und sich dariiber sogar lustig gemacht: »[D]ann
bin ich wohl ein Hybrid aus Mann und Frau«, schreibt die Nutzerin
Candyshop dazu. In dhnlicher Manier sind Posts geschrieben, in denen
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betont wird, dass Minnern »ja schliefllich nicht reihenweise Hoden«
platzen wiirden, wenn sie nicht masturbierten. Sexualitit und Geschlecht
sollten laut einigen Nutzer_innen also differenzierter betrachtet, gingige
Geschlechterklischees nicht einfach reproduziert werden.

Diese Klischees sind in den Augen mancher Nutzer_innen sowieso
langst Gberholt und nicht mehr zeitgemif3, wie folgender Post veran-
schaulicht:

»Es mag ja stimmen, dass fast alle Minner irgendwann mal oder auch regel-
mifiig >Pornos< oder anregende erotische Filme anschauen.

Aber so, wie das >Marchens, dass nur Jungs sb machen und Madchen niche,
ist es wohl auch hier: Seit es dann Internet gibt und den leichten Zugang
zu Pornos, schauen auch sehr viel Midchen und Frauen solche Inhalte an
und erfreuen sich daran. Und Millionen Camgirls, die weltweit damit >cash<
machen wollen, zeigen ja auch, dass >pornographisches Verhalten< keines-
wegs hauptsichlich auf Minner beschrinke ist« (Unbekannt).

Hier werden konservative gesellschaftliche Vorstellungen nicht nur
infrage gestellt, wie es etwa Whoopgirl tut, sondern abgelehnt und de-
konstruiert. Frauen wiirden selbstverstindlich auch masturbieren und
sich heutzutage dabei der Pornografie bedienen, alles andere sei ein ver-
altetes Mirchen, ein » Geriicht«, wie es eine andere Userin formuliert,
das antiquierte Idealbilder heraufbeschwort. Dementgegen wird betont,
dass auch Frauen Pornografie konsumieren: Das » sollte so langsam ange-
kommen sein«, wie eine andere Nutzerin schreibt. Das Bediirfnis nach
Selbstbefriedigung wird im weiteren Verlauf der Diskussion normalisiert,
sowohl fiir Minner als auch fiir Frauen, was bei vielen Nutzer_innen auf
Zuspruch stoft. Interessant an diesem Post ist auch, dass Pornografie auch
tir die Darstellerinnen positive Aspekte haben kann, was auch in einem
anderen Thread betont wird:

»Ich denke da an Bobbie Starr z.B. die gesagt hat, das Emanzipation auch
bedeutet, dass man sich frei entscheiden kann wie man sein Sexleben gestaltet
und ob man Pornos dreht oder nicht.

Oder Sasha Grey und Annette Schwarz die aus reinem Interesse an der
Materie mit 18 in die Produktion gingen.

Manche hier wiirden sagen, das das Fakes sein miissen, weil kein Madchen
sowas machen wiirde« (Unbekannt).
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Mit dem Verweis auf Bobbie Starr, einer vielfach ausgezeichneten Porno-
darstellerin, die sich als Pro-Sex-Feministin sieht, wird die Debatte eroff-
net, dass Pornografie auch fiir die Schauspielerinnen emanzipatorisches
Potenzial haben kann. Pornografie und Feminismus werden hier auf posi-
tive Weise verbunden und es kommt so zu eben jener Argumentation, die
auch von vielen sex-positiven Feminist_innen vertreten wird. Der Verfasse-
rin des Posts scheint jedoch auch bewusst zu sein, dass diese Idee fiir andere
Menschen nicht nachvollziehbar ist, da die Vorstellung, dass eine Frau sich
freiwillig und bewusst fiir eine Karriere in der Pornobranche entscheidet,
nicht mit konservativen Ideen von Anstand zu vereinbaren ist. Was sich
fur eine Frau »gehort« und was nicht, wird gesellschaftlich festgeschrie-
ben, was besonders die folgende Diskussion zeigt:

»Hallo,

ich wollte mal fragen, ob es Madels gibt, die eigentlich auf Pornos stehen.
Und wenn ja welcher Art.

Kann mir eigentlich kaum vorstellen, dass die meisten Pornos erregend fiir
eine Frau sind.

Wiirde mich iiber Antworten freuen.

liebe Griifle « (Basti [m]).

»wart ab, bis der Thread von »Knallfarben« oder » Chaan« entdeckt wird
Dann wirst mal erfahren was Midchen so gucken« (Samii [m]).

»Ich hab eher das Gefiihl, dass das dann entweder Fakes sind oder Midels die
sich wichtig machen oder?« (Unbekannt).

» Chaan ist nicht reprisentativ, knallfarben kp wer dahinterstecke (so interes-
sant es ist), und sonst hat mich bislang keine Frau hier tiberzeugen kénnen.
Wahr ist, was Dir eine Frau von Angesicht zu Angesicht sagt (wen sie es
tut ...’ )« (Fritz [m]).

»Wieso bitte ist man in deinen Augen ein Fake oder will sich bloff wichtig
machen, nur weil man ehrlich ist & sagt, dass man Pornos geil findet

Was erregt dich denn so an ihnen?

Ich mag nur Filme, die amateurmifig gedreht sind. Die professionellen, in
denen die Madchen so >kiinstlich< & viel zu perfekt aussehen, seh ich mir gar
nicht erst an. Am liebsten Hardcorefilmchen, rape pornos, gangbang, dreier, was

376



Der Blick junger Frauen auf Pornografie

hirteres auf jeden Fall. Aber das glaubt mir ja ¢h wieder keiner, weil das ja auch
sooo unwahrscheinlich ist, dass ein Midchen so was erregend findet« (Chaan).

»Hi Chaan,
bleib so wie Du bist. Wenn ich hier so Kommentare von einigen Typen lese,

denke ich mir auch nur: DAS sind MOCHTEGERN-Machos « (Unbekannt).

Die Diskussion wird noch lange und hitzig weitergefithrt, wobei Chaan von
vielen Midchen indirekt wie auch direke, wie im letzten hier angefithrten
Post, mithilfe der Zitierfunktion im Forum bestitigt wird. Kommentare, die
in die Richtung von Fritz oder Samii gehen, werden kaum mehr gedufSert.
In dieser Diskussion kann man »die Konstrukteure des Geschlechts auf fri-
scher Tat ertappen« (Hagemann-White, 1993, S. 68), wic sie die Kategorie
interaktiv mit viel Eigendynamik hervorbringen und wie ausgehandelt wird,
welches Verhalten fir Frauen in Bezug auf Pornografie gender-appropriate
sei. Dabei ist bezeichnend, dass die Stichwortgeber ménnlich sind, was so
in diesem Forum nicht uniiblich ist, und also von Minnern Vorannahmen
dariiber gemacht werden, wie Frauen denken und handeln. Verhalten sie
sich nicht dieser Vorstellung entsprechend, wird ihnen entweder ihre Weib-
lichkeit abgesprochen, Liige und Egozentrismus vorgeworfen oder schlicht-
weg behauptet, dass dies Ausnahmen seien, die nicht reprasentativ sind. Die
Nutzerin Chaan, die im Forum schr aktiv ist, wehrt sich gegen diese Kli-
schees und beharrt auf ihrer Einstellung, dass auch Frauen Pornosettings, die
in den Bereich Hardcore fallen, mégen konnen und dies auch nicht unwahr-
scheinlich oder selten ist. Daraufhin beschreiben auch viele andere Frauen
ihre Vorlieben detailliert im Thread und so wird klar, dass Chaans Aussage
zumindest in diesem Forum nicht unbegriindet ist. Chaan zweifelt die
grundsitzliche Idee an, dass Méanner und Frauen einen unterschiedlichen
Geschmack und damit ein diverses Konsumverhalten hinsichtlich Porno-
grafie haben. Sie unterstreicht dies spater mit der rhetorischen Frage »Was
unterscheidet uns denn von ihnen?« Fiir sie gibt es keinen Unterschied zwi-
schen Minnern und Frauen. Chaan durchbricht das sazmeness taboo bewusst,
wofiir sie einerseits Kritik und Hime, andererseits auch Lob und Zuspruch
erhilt. Im Verlauf dieses Threads werden Normen ausgehandelt und unter-
schiedliche Vorstellungen von Geschlecht diskutiert, wobei zumeist ver-
schiedenste Aussagen nebeneinanderstehen und so ein pluralistisches Bild
des Pornokonsums und der Sexualitit generell gezeichnet wird: »Die einen
mogen’s so und die anderen mégen’s anders und das ist normal so«.
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Fazit

Pornografie befindet sich in einem gesellschaftlichen Spannungsfeld aus
Normalisierung und Tabuisierung, wobei das untersuchte Forum von
einem normalisierenden Diskurs gepragt ist: Fiir die meisten Jugendlichen
gehort der Kontakt zu Pornografie zur sexuellen Sozialisation, was tiber-
wiegend gelassen betrachtet wird. Die Meinungen iiber Pornografie sind
breit gestreut, wobei sie sich bei einer differenzierten Analyse in sieben
Typen einteilen lieen: Wohlwollen, Pragmatik, Neugierde, Desinteresse,
Ambivalenz, Abneigung gegen Konkretes und Abneigung per se. Dabei
liefen sich fiir jede Meinungskategorie auch ecine eigene Argumentation
sowie ein spezielles Nutzungsverhalten feststellen, womit ein Vorschlag der
Typisierung von Pornografienutzerinnen erarbeitet wurde. Diese Typisie-
rung hat jedoch einen vorlaufigen und heuristischen Charakter, denn fir
eine Uberpriifung ihrer Gultigkeit bedarf es zusitzlicher, bevorzugt quan-
titativer, Forschung. Bei niherer Analyse der Kategorien fiel auf, dass eine
positiv-gelassene Haltung vorherrscht und Abneigung seltener als aufgrund
bisheriger Forschungsergebnisse erwartet geduflert wird. Inwiefern sich
diese Diskrepanz durch das hier vorsortierte Sample und die Eigendynamik
der Diskussion oder durch die anonyme, nichtreaktive Methode erkliren
lasst, bleibt ungewiss.

Die Analyse der Geschlechterkonstruktionen lisst einige Riickschlisse
sowohl auf die Nutzer_innen des Forums maedchen.de als auch bedingt
auf Jugendliche generell zu. Zuerst zeigt sich, dass Geschlecht in der
Diskussion um Pornografie fiir die meisten Nutzer_innen eine sehr re-
levante Kategorie ist, die bei vielen Posts hintergriindig mitschwingt.
Dabei werden zahlreiche Vorstellungen von Gender (re)produziert. An
manchen Stellen stehen sie unproblematisch nebeneinander, an anderen
Stellen werden sie heftig debattiert. Sexualitit wird von vielen als etwas
»Natiirliches« gesechen, wobei nicht unbedingt festgelegt ist, welches
sexuelle Verhalten natiirlich sei. Nur wenige hinterfragen dies grundsitz-
lich. Doch vorherrschende Vorstellungen von Geschlecht und Sexualitit
werden auch bewusst irritiert und es wird versucht, diese zu dekonstru-
ieren und ein neues Bild von Geschlecht, insbesondere von Weiblichkeit
hervorzubringen, was darin gipfelt, dass Geschlecht als relevante Kategorie
fir Sexualitit in Teilen des Forums entsprechend des undoing gender gene-
rell angezweifelt wird. Es zeigt sich, dass keine einheitlichen Aussagen tiber
die Geschlechtervorstellungen Jugendlicher gemacht werden kénnen.
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Vielmehr sollte die Meinungsvielfalt in den Vordergrund riicken. Ein
Thema, das in diesem Zusammenhang von den Jugendlichen nur marginal
angesprochen wurde, ist die Bedeutung von Heteronormativitit in unse-
rer Gesellschaft. Gerade in den Diskussionen um den Pornografickonsum
von Partnern fiel auf, dass implizit immer die Rede von heterosexuellen
Partnerschaften ist.

Auch zeigt sich, dass bestimmte Argumente aus feministischen Dis-
kursen von den Jugendlichen aufgegriffen werden, auch wenn das Wort
»Feminismus« bzw. » feministisch« kein einziges Mal fillt. Besonders aus
der Pro-Pornografie-Bewegung werden einige Positionen angesprochen,
etwa als eine Nutzerin hervorhebt, dass Pornografie fiir Darstellerinnen
auch Emanzipation und Selbstverwirklichung bedeuten kénne. An an-
deren Stellen wird das Aufkommen von Pornografie, die von Frauen fir
Frauen gemacht ist, gelobt und eine Verbreitung dieser befiirwortet. Fir die
meisten Nutzer_innen scheint Pornografie also nicht in Konflikt mit femi-
nistischen Idealen zu stehen. Aus dem Anti-Porno-Feminismus hingegen
werden kaum Argumente aufgegriffen. Somit ist die PorNo-Perspektive
zumindest in diesem Forum im Gegensatz zur Antizensurbcwegung kaum
anschlussfahig.

Das Feld maedchen.de erwies sich fiir die gestellten Forschungsfragen als
sehr ergiebig und ermoglichte einen tiefgehenden Einblick in die Lebens-
welt junger Midchen. Besonders die Anonymitit des Forums erméglicht
eine sehr offene Diskussion, die fir derartig sensible Themen wie Porno-
grafie in anderen Forschungsdesigns, wie Gruppendiskussionen oder In-
terviews, kaum ermoglicht werden kann. Trotzdem war diese Arbeit auch
Limitationen unterworfen: Letztendlich ist es ungewiss, wer hinter den
Profilen der Nutzer_innen steht, weshalb kaum Aussagen tiber die Zusam-
mensetzung des Samples, etwa in Bezug auf Alter, Herkunft und Bildung,
gemacht werden konnen. Es ist nicht davon auszugehen, dass diese Gruppe
reprisentativ fur alle Middchen in Deutschland ist, weshalb die hier gemach-
ten Aussagen nicht generalisiert werden konnen. Als direkten Anschluss an
diese Arbeit wire deshalb ein quantitatives Forschungsprojekt denkbar, mit
dem die oben vorgeschlagene Typisierung der Nutzung tiberpriift, iiberar-
beitet und mit Zahlen zur Verteilung gefiillt werden konnte. Dazu miiss-
ten die Typen in ausfithrliche Fragebatterien tiberfihrt werden und eine
entsprechende Studie mit einer ausreichend grofien zufilligen Stichprobe
junger Frauen durchgefiithrt werden.
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Selbstbefriedigung als Teil des
gesunden Sexuallebens: Die se-
xuelle Praktik hat innerhalb der
letzten Jahrzehnte einen enormen
Bedeutungswandel erlebt.

»What'’s fappening?«, fragt Hanna Rose
— eine Anspielung auf den Neologismus
fap, der auf zumeist humoristischen In-
ternet-Plattformen als lautmalerischer
Ausdruck fur Selbstbefriedigung ver-
breitet wird. Der Begriff steht hier sinn-
bildlich fiir die Entpathologisierung der
Selbstbefriedigung in der Spatmoderne:
Einstmals verpént und als krankhaft
angesehen, gilt sie nun als wichtiger Be-
standteil sexueller Gesundheit.

Ausgehend von historischen Diskur-
sen, modernen Entwicklungen und For-
schungsergebnissen widmet sich die
Autorin der Untersuchung qualitativer
Interviews mit Mannern und Frauen
uber ihre Masturbationsbiografie. Im
Fokus steht damit die Frage nach der
konkreten Einbettung in das (Sexual-)
Leben und dem subjektiven Erleben
von Selbstbefriedigung, die aus sozio-
logischer und sexualwissenschaftlicher
Perspektive bisher nur selten als eigen-
standiger Forschungsgegenstand behan-
delt wurde.
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